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Prdlogo

Siempre hasido unos de esos temas de vanguardia que me han Ilamado la atencién
y emocionado. La sola posibilidad de tener una imagen que sea fidedigna con el rostro de
Jesucristo me conmueve y me incita a seguir investigando, investigando sobre lo que creo
—sinceramente- que es el auténtico vestigio de Cristo, unode los ultimos.

Primero fue una aficién, una aficion que me llevaba a leer todo tipo de obras y
articulos sobre ello, a ver documentales, peliculas, ha entrevistar expertos e incluso
analizar las pistas que iba dejando a mi alcance... Pero todo tuvo un inicio, recuerdo que a
mi hermano le prestaron un libro, un libro inquietante, en la cubierta principal tenia la
imagen de un ser, un negativo, que parecia miramrme... Aquella edicién de lujo esperaba que
alguien bebiera de su saber pero mi hermano no estaba por la labor de ser el elegido.
Estaba en su estanteria, entre sus cosas, alla donde el hermano pequefio no debia tocar...
Pero un dia la curiosidad fue mayor que la prohibicién y mis pequefias —por acquel
entonces- manos lograron hacerse con aquel oscuro objeto de deseo. Lo leyd con la
intencion aviesa de leerlo, decia: “El Enviado” de un tal J.J.Benitez ...”Debe estar bien”
pensé, y comencé a desbrozar sus paginas, una auna, pocoa poco, como el que saborea un
buen vino con afios de crianza y gran reserva...

Aquella lectura me absorbié, me cautivo, me llevé a conocer un misterio que va mas
alla de la propia filosofia humana para conocer, de otra forma, a un ser excepcional, como
nunca antes los habia conocido. Era Jesus de Nazaret, el Maestro, el rabi de Galilea... Aquel
que predic6 una doctrina de Paz y Esperanza hace 2000 afios y que hoy otros se han
empefiado en hacer un lucrativo negocio...

Pero fuera disquisiciones, aquel libro me marc6 un camino, un camino del que no
me debia de separar: elmioy el de las reliquias de Cristo. El tema que mas meapasiona.

Afios después conocia J.J. Benitez, ya no era un desconocido, era Juan José
Benitez, uno de los mejores autores de investigaciony misterio del Mundo, una magnifica
persona gue ante todo quiso dejar plasmadas su creenciasy dudas personales en sus libros,
entre otros en aquel magnifico —para mi siempre- “El Enviado”. Recuerdo como
tomandonos una Coca-Cola junto en una cafeteria sevillana me dijo: “Y tu José Manuel,
¢ Cémo te metiste en esto del misterio?”, y le respondi: “Tuviste tu la culpa”, “;Yo?Bueno a
mi me echan la culpa de tantas cosas...” espet6 el buen autor navarro, vehementemente le
narré la historia que les acabo de relatar. Amablemente le puse el libro en lo alto de la
mesa, y pese a que no soy fetichista, le pedi que me lo firmara y J.J. me lo dedicé: “A José
Manuel con mi agradecimiento”. Sin embargo el agradecimiento siempre lo mantendré yo
hacl aquel que hizo que ese nifio de apenas 13 afios entrara en el mundo del misterio
persiguiendo respuestasy unsuefio...

En Turin, en la capilla de Turin, frente a la Sdbana Santa, en pleno 2010 con las
emociones a flor de piel y una imagen grabada en la retina,

Jose Manuel Garcia Bautista
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L as experienciasde Juan M anud Mifarro

La noticia saltd a los medios de comunicacion desde las paginas de la revista
“Afo/Cero” que dirige Enrique De Vicente, decia asi:” Basandose en el rostro impreso en
la Sébana Sarta de Turin y teniendo como objetivo definido la representacion del mismo, el
Doctor en Bellas Artes e imaginero sevillano, Juan Manuel Mifiarro Lépez ha logrado
modelar la imagen del Hombre de la Sindone. Con una fiabilidad casi absoluta y tras un
serio, riguroso y documentado estudio anatdmico y antropomorfico, a la vez que gpoyado
por avanzadas técnicas informéticas y todo su saber escultérico e imaginero ha dado como
resultado tan impresionante obra.

La imagen se encuertra enmarcada dentro de un conjunto de piezas de gran valor
sindonoldgico con las que, en breve, se piensa realizar una magna exposicion sobre la
Sébana Santa en nuestro pais (“LA SABANA SANTA DE TURIN: HISTORIA, CIENCIA

Y ARTE"), en un acontecimiento sin precedentes en los ultimos afnos

Dentro de los proyectos mas inmediatos de los principales implicados en esta
encomiable labor se encuentra la realizacion de una talla completa a tamafio real del
Hombre de laSindone siguiendo fielmente las huellas impresas en la misma.

La exposicion contara ademéa con la participacion del Centro Espafiol de
Sindonologia de Valencia la cual gporta unareproduccion de la Sdbana Santa de Turin”.

La idea de realizar un estudio escultorico sobre la misteriosa figura del Hombre de
la Sabana Santa de Turin, surgié a partir de un articulo que publicaba el diario El M undo
el 28 de marzo del afio 2000... En dicho articulo, goarecia €l rostro de un hombre que,
segun un grupo de cientificos de la Universidad de Manchester, podria ser el verdadero
retrato de Jes(s de Nazaret. El trabajo de edos cientificos era un encargo de laBBC, para
un programa de television que se titularia “Hijo de Dios”.

El gruo de estudiosos, encabezados por el especialista forense Richard Neve,
habian utilizado, para la posible reconstruccion del retraio de Jesis, un crareo de vardn
extraido de las excavacionesde unos enterramiertos del Siglo | en Jerusalén. Por otra parte
también habian manejado fuentes iconograficas procedentes de sinagogas de los siglos| y
.

Con las fuentes mencioredas y un avanzado programa grafico como método
ciertifico, habian conseguido la imagen de un rostro de vardn, a nuestro parecer de rasgos
bastante vulgares. Pero lo que resultaba més controvertido, era que las facciores no
coircidian para nada con el retrato de Jesus difundido por el Arte a través de los tiempos.
Retrato, que por otra parte, si parece coincidir con el misterioo rogro de la Sdhara Santa
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de Turin. Y no debemosde olvidar queel rostro de Turin si guarda multiples coincidencias
con los iconosde Jesus que s difunden a partir del siglo VI.

El rostro recreado por los cientificos britanicos enseguida tuvo eco en los mediosde
comunicacion, que r@idamente se hicieron con la noticia. La polémica salt6d
posteriormente a los medios informativos y el trabajo de los universitarios de Manchester,
tuvo masde una critica. Produjo ciertarabiay descorcierto, yaque era clara la carenciade
toda base cientifica No debia, bgo ningun pretexto, admitirse que un retrato de Jesus (un
perongje histérico) pudiera reconstruirse uilizando un crdneo cualquiera, y por lo tanto
arbitrario. Maxime cuando la fisonomia de un rostro sabemos que deperde
fundamertalmente de un soporte 6seo individual, y caracteristico. La posibilidad de que el
ensayo de los britanicos fuese semejante siquieraal verdadero rostro de Jesus, entraria en
el tereno del més puro azar. Sobre todo cuando se sabe que en la Jerusalén de aquella
época convivia unaamalgama de etniasde muy diversos origenes.

A juicio del imaginero sevillano, Juan Manuel Mifarro, s habia cometido una
falacia cientifica insostenible Tan insostenible, como si un supuesto equipo de cientificos
pretendiese por el mismo método deducir el verdadero retrato objetivo de Julio César,
utilizando el craneo de un ciudadano romano de la misma época. La antropologia fisica
demuestra que la reconstruccion facial de un determinado individuo solo puede ser
ensayada sobre su propia estructura 6sea.

Toda teoria o hipotesis cientifica debe basarse en un nimero suficiente de hechos
denostrebles y a la vez de la conprobacion de un patrén de regularidades o coincidencias.
De la sistemaizacion de estas observeciores de perde la deduccién de un nimero X de
probabilidades y por lo tarto el fundamento para que un determinado hecho pueda ser
extremadamente probable, improbableo ura certeza cientifica.

La Sébana Santa de Turin, ha sido y es lareliquia, y a la vez el objeto arqueol 6gico,
maés estudiado por la comunidad cientifica desde el afio 1.898. Jamés un objeto antiguo ha
convocado para su estudio un cuerpo cientifico multidisciplinar tan extenso. Hasta ahora
nadie hapodido demostrar lafalsedad de laimagen impresa. I gual que tanpoco se sabe con
certeza su naturaleza y origen de la impronta. | ncluso las pruebas de carbono 14 realizadas
el afib 1.998, han sido posteriormente desauorizas con argumentos cientificos que rebaen
los resultados de ladatacion, que dabacomo origen del lienzo el siglo X1II.

En la Sdhana Santa gparece una imagen latente, de un cuerpo de vardn yacierte,
gue presenta todos los estigmas de un crucificado, pero con unas coincidencias puntuales
con la crucifixiéon de Cristo segun las narraciones evangélicas que resultan como meros
inquietartes... La posibilidad de que laimagen de este vardn sea la de Jesis de Nazaret, ha
sido estudiada por muchos cientificos y las conclusiores han sido diversas pero nada
despreciables.

En el afio 1.972, el ingeniero Francés Pall de Gail, reemprendiendo unos calculos

ya realizados por Yvés Delage; y con fundamentos en datos histéricos y cientificos
comprobados sobre la Sdbara Santa, dedyo ura formula matemética de probabilidades.
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Para la formulacion, uilizé el ardlisis de 7 variables, y dedujo que las probabilidades de
gue la imagen de la Sdbana Santa no sea lade JesUs de Nazaret, eran de uno partido por
doscientos veinticinco mil millones.

Segln esto, es extremadamente probable que el retrato verdadero de JesUs sea el de
la imagen latente que gparece en los lienzos de Turin. Y esto si es un dato ciertifico a
tener en cuenta.

Ademés de Pall Gail, otros cientificos han investigado las coircidercias entre el
retrato artistico de JesUs Y él que aparece en el lienzo de Turin. Entre ellos destacaremaos a
Georges Gharib, lan Wilson y Alan D. Whanger. Corcretamente este uUltimo, profesor de la
Universidad Canadiense de Duke, ha descubierto extraordinarias coincidencias entre la
I magen Sindénica y los iconos bizantinos que emanan de la antigua ciudad Turca de Edesa
a patir del siglo V. Utilizando ures técnicas de imagenes fotogréficas, luz polarizada y
fotometria, ha llegado a descubrir més de 145 puntos de coincidencias ertre estos iconos y
el misterioso rostro de la Sindone.

Por lo tanto se debe de manifestar y defender otra hipétesis cientifica deducida de
estos estudios cuyo enunciado seria: “Es extremadamente probable que el rostro de la
Sébana Santa de Turin, La Sindore o Santo Mardilon, sea la inspirecion y el referente que
los atistes utilizaron para el cambio radical en las representaciones cristiferas’. Seria pues
la Sdbana Santa, la que dio lugar al retrato oficial de Cristo acufiado por el Arte y que ha
llegado hasta nuestros dias El JesUs de los primeros siglos de la era cristiana era
representado con pelo corto, imberbe o conbarbarala A partir del siglo V y VI, laimagen
comienza a r extremadamente parecida al rostro del hombre de la Sindone: las
caracteristicas basicas son: pelo largo y dividido al centro; barba larga y bifida; rostro de
facciones alargadas y bien definidas; pémulos prominertes, cejas en arco fuertemente
marcadas; ojos almendrados y exoftdmicos; boca de labio inferior prominente; nariz
diferenciada en sustres segmentos congditutivos: raiz, dorso y punta.

Por todos los argumentos anteriormente expuestos, se deberia de creer que las
probabilidades de recorstruir un retrao de Jests de Nazaret, utilizando los Lienzos de
Turin son mucho mayores y tienen més base ciertifica que utilizar un créneo cualquierade
un judio del siglo I.

No esla primera vez que un artista hace algo basado en la S&bana Santa. Con mayor
0 menor objetividad, existen varias represertaciones del Hombre de la Sébana Santa, tanto
en pintura cono en escultura. Algunacs artistas lo han representado en vida, otros tras la
muerte, abundando més este tipo de representacion.

La mésreciente (afio 2.000), es la escultura completa del artista Luigi Mattei. Para
la realizecion de eda obra, el escultor utilizd un proceso de nodelado en arcilla tomando
datos de partida de un estudio antropométrico y anatémico realizado por la Universidad de
Bolonia. EI método ha sido pues de intuicion y proceso atistico, con lenguge de
modelado asigido por medidas reales y observaciones de fotografias de la Sabana Sarta.
Actualmente esta obra fundida enbrorce, seencuentra en el museo de la Sdbana Santa, en
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la ciudad de Turin. Otro trabajo que merece mercidn, es el del pintor malaguefio Francisco
Trigueros mucho mas realida y definido que el trabajo expresionista de Mattei. Aunque
no uiliza ningdn método objetivo de comprobacion.

También debe citarse otras represerntaciones pictéricas y dibujisticas del rostro del
hombre de la Sdbana Santa. A destacar la realizada por el pintor Armenio Aggemian en el
afo 1.935, difundida en un famoso holograma; o los dibujos de Morsricci; Teressa Maeso;
Bruner y Francisco Pardo basados en los estudios de Luigi Gedda, este Ultimo de un
acertado realismo forense.

Pero la cuestion no es la representacion artistica en si misma, sino el método que se
haya utilizado para la eecucion. En nuestra opinion no se trata de realizar una
interpretacion artigica por fotografias, utilizando solo la destreza manual o la experiercia
artigica como instrumento. Se trata de utilizar un método de control y de rigor cientifico
gue posibilite la recreacion en este caso tridimersional, del rostro del hombre de la
Sindone.

De hecho, la verdadera aportacion de este proyecto ha sido y es el método utilizado,
las fuentes corsultadas y las técnicas artisticas instrumentalizadas a través de soporte digital
e infogréfico. El trabgo de Mifnarro se dividiria en dos: la primera parte seria la
representacion tridimensional del hombre en vida. La segunda parte, la representacion del
hombre tras la muerte.

Basandose en el mé&odo de la superposicion de Alan Whanger. Utilizando un
soporte infogréfico que nos ha permitido entodo momento superponer imageres del rogro
de la Sdbana Santa con las distintas secuercias de nodelado que convertirian los datos de
la Sindone en imagen tridimensional. La superposicion de fotografias s convierte en un
método aceptado cientificamente, y que s define como fotometria. La posibilidad que
ofrecen los programas informaticos y la imagen digital han sido fundamentales en la
gjecucionde nuestro trabgjo.

El objetivo inicial del proyecto era ofrecer a la comunidad cientifica y a la opinion
publica, una respuesta cortundente en contra de la Hipotesis de los cientificos de
Marcheger. Al mismo tiempo era unreto personal como escultor, y como imagirero, ya
que jamés se habia planteado realizar un ensayo con recursos cientificos del retrato de Jesis
de Nazaret. Fue la vulgaridad del rostro publicado en el diario el Mundo, lo que le dispaé
hacia estaempresa.

Serealizd, en primer lugar, unrostro del Hombre de la Sdbana Santa como seriaen
vida, paraello se le abrié los 0jos y corregidas las deformaciones de nariz, cejas y pdmulo,
ya é profesor Tunmbarelli habia realizado estas correcciones con un programa informatico

sobre secuencias tridimensiorales obtenidaspor laNASA.

Mifiarro pretendia difundir esta imagen de plenitud vital, muy semejante al trabajo
de Aggemian, aunque en este caso tridimersional.
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Por ofra pate s prepard un craneo tridimensioral de un modelo cléstico, para
obtener un crdneo modificado que a la podre debian compartir el modelo en arcilla y el
rostro de la Sdbana Sarnta. Al mismo tiempo se prepard el soporte para la arcilla con su
correspordiernte armazon, y las herramientas para modelar. El ordenador, una camara
digital sobre tripode y un programa de utilizacion de imagenes denominado Live-Pix seria
el ertorno que configuraban el conjunto de datos e instrumentacion de nuestro protagonista
parallever y ejecutar sutrabgo.

Latécnica fotogréfica a enplear exigia un perfecto control de las tomas, para evitar
errores de paralaje 0 aberraciones dpticas. La imagen sinddnica tiene entre otras calidades,
gue es totalmente ortogonal, por lo tanto esté exenta de escorzos y perspectiva. Por este
motivo las fotos del modelo debian de tener la misma cualidad, y paa ello habia que
controlar en todo momento la altura de la lineade horizonte y por supuesto la diganciay
colocacion relativaentre la arcillay el plano del objetivo de la camara.

Mifiarro comenz) el trabajo preparando en el orderador el soporte éseo del retrao.
Paraello utilizd un crareo tridimensional, que fue introduwcido en el programa a través de
foto digital. El objetivo era conseguir un créneo virtual del hombre de la Sindone que hebia
gue transformar hasta la superposicion perfecta con la imagen positiva del Hombre de la
Sébana Santa Los pardmetros de transformacién venian dados por la busqueda de la
coircidercia de los purtos de ingercion de los misculos principales de la mimica, en sus
correspordiertes puntos de insercion Gsea. Asi las partes blandas del rostro comenzaron ha
asentar se sobre los accidentes 0seos. SOlo circunscribié a perimetro del rostro, alrededor
de los principales accidentes y orificios de la cara. El escultor no tuvo en cuerta las formes
Oseas de la mandibula inferior, aunque si cuidd de situar los arcos dentales y la fosa

temporal.

Tras ede proceso, habia conseguido un craneo mesocéfalo correspondiente al tipo
que debid tener el Hombre de la Sindore.

Ya tenia la estructura 6sea virtual que ahora debia de ser syperpuesta en distintas
secuencias del proceso de encge del modelo. Para ello obtenia fotos digitales del
modelado, las introducia en el ordenador y valoraba las coircidercias de los puntos de
referencias anatomicos. Seguidamente corregia los datos no coincidentes en la arcilla y
repetiamos el proceso para la nueva comprobacion Cuando los principales elemertos
estaban situados, se comenzo con la colocacion de los rasgos y sus proporciones. Para este
proceso se uilizaron las fotografias negetivas y positivas del rostro de la Sindone,
comprobando la correspondencia con el modelado de arcilla sobre labase de mecanisnos
de superposicion y translacion de las distintas secuercias. De este nodo fue repitiendo el
proceso hesta la correcta superposicién de todos los rasgos.

Para ultimar el modelado de las partes blandas utilizd secuencias de superposicion
de les imagenes fotogréficas de Iso densidad y las de Tumbarelli. Para la colocacion del
cabello y barba buscé las coincidencias de algunos puntos de referencias hasta conseguir
unas formas perimétricas aceptables. La arcilla permitia en todo momerto la correccion y
adaptacion de formas, sobre la base de las sucesivas secuercias de comprobacion por
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superposicion. Para la volumetriadel conjurto, era inevitable larealizacion de los perfiles y
la cara posterior. Para los perfiles utilizanos las rotaciores realizadas por Leo Vala. La
Vista pogerior se completé con la representacion del peinado que también se aprecia en la
imagen de la Sdbana Santa, por ello Mifiarro le recogio el cabello en una cola central al
modo de los rebinos 0 judiosesenios del siglo I.

El resultado fue sorprendente, en todos los sentidos, sobre todo cuando a la postre
de todo un proceso técnico y artigico, muy conplejo y objetivo, me encontraba de nuevo
con él retrato oficial de Jesis de Nazaret. La Imagen que los pirntores y escultores han
venido egjecutando desdeel siglo V de nuestra eray hasta nuestros dias.

La obra ha sido posible, gacias a las técnicas de la escultura, ala infografia, a la
fotometria y a los numerosos estudios sobre la Sébhana Sarta de Turin corsultados. Mifiarro
procurd que entodo momento la objetividad.

La probabilidad cientifica de que el rostro que presentamos fruto de este trabgo,
sea el que corresponde al rostro del Nazareno, es sin dudas infinitamente superior a la
pretension de la BBC. Por supuesto, no es una certeza cientifica. La ciencia ain no ha
podido demograr la identidad del Hombre de la Sindone pero si esta en condiciones de
afirmar que es extremadamente probable que la Sdbana Santa sea la huella terrenal de la
presencia historica de JesUs de Nazaret.

Actualmente Mifiarro trabaja en su taller de la calle Viriato en la segunda parte del
trabgo que trata de ejecutar una representacion escultoricacompletaobjetiva del hombre de
la Sindore conel aspecto real, tal y como aparece en las fotografias de la Sdbana Santa. Por
lo tanto el rostro, en este caso estara adornado con los estigmas de la pasion todo ello
utilizando la misma metodologia de trabajo ya explicada pero en este caso ha partido del
molde de la primera cabeza, consiguiendo por la técnica del goreton, e fragmento
correspordierte al rodro. Utilizando fotos a tamafio real de la Sindone, regativo
fotografico y fotografia tridimensioral corregida de Tumbarelli. Las secuercias de
superposiciones permitieron ir corrigiendo en el barro los perfiles, ala vez que definiamos
el modelado de suerficie colocando las zonas cortusas e inflamedas Los principales
regueros de sangre se situaron enrelieve. Para el andlisis de general de las contusiones, se
utilizaron los estudios de Mons Ricci. Segun el mapa de contusiones elaborado por dicho
autor situamos todos los pormerores, comprobandolos por superposicion con el rostro de
la Sindore. Como en ede caso se disponia de fotos a tamafio real del lienzo se gusto el
tamano del nodelado por fotometria, por o que el resultado es un rostro idéntico y
superponible a la Sindone en todos los sentidos. El resultado final fue reproducido por
molde eléstico en escayola exaduro, y policromado al éleo para poterciar mas aun los
aspectos realistas de la obra. Los resultados son evidentes y tal vez el lector s haya visto
asaltado a ver por primera vez el verdadero rostro de Cristo... el esfuerzo merece la pena.

Sin dudas el final esta cercano y nuestra proxima parada serd paa nuestro lector una

tormenta de bellas historias que sin dudas dejara con ese dulce sabor del que quiere més...
Estamosalla donde la realidad se confunde con laficcidn y viceversa..
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El Misterio de la Sabana Santa

Un enigma con 2000 afos...

Parte histérica: Jose Manuel Garcia Bautista
Parte cientifica: Juan Manuel Mifiarro L épez

Un poco de Historia...

“Afio 33 (aproximadamente), un hombre es ajusticiado y condenado a muerte en la cruz
,tras un castigo brutal es obligado a llevar un madero hasta el lugar de su ejecucion, desde
la ciudadhasta el monte Géota, masalla de los muros de la ciudad de Jerusalén. Una vez
alli, este hombre apodado como “el rey de los judios” es crucificado y tras tres horas de
sufrimiento...,muere. Es desclavado y depositado sobre una sabana o lienzo y llevado hasta
el lugar donde seria sepultado” ,esta seria una breve cronica de los acontecimientos de
aquel dia, pero tras casi veinte siglos ¢qué sabemos sobre la denominada Sindone o Sdbana
Santa? ;Qué sabemos del hombre que contuvo este lienzo tras los estudios realizado de la
imagen impresa en el mismo? Es uno de los misterios del siglo XX y fal vez de nuestra
Humanidad... Hoy, los cientificos se afanan en encontrar respuestas al que puede ser el
mayor enigma del Cristianismo.
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Asi un equipo multidisciplinar lleva décadas investigando sobre la Sabana Santa y los
resultados son sorprendentes...

Laterminologia usada paradesignarla

Cuando se habla de la Sindone nos puede confundir la amplia terminologia usada para
designarla. Es facil que nos refiramos a ella como “S4bana” , “Sudario” o “Lienzo”. San
Juan refiriéndose a la resurreccion dice que Simén Pedro junto a otro discipulo vieron los
lienzos tirados y el sudario que habia estado sobre la cabeza envuelto en un lugar aparte, lo
cual nos hace pensar gque eran mas de una pieza las que formaban la mortaja funeraria.
Mateo y Marcos se refieren a ella como sédbana al indicarnos que era propiedad (la pieza)
de José de Arimatea, con ellos también coincide Lucas. ¢Cudl es el término adecuado?
¢Cudl seajusta a la realidad?

El término “sidon” segiin San Jerdnimo es una tela de lino méas larga que ancha, la cual
envolvia el cuerpo ,a diferencia de sudarium ,que en el latin clasico significa “pequefio
lienzo util para enjugar el rostro”. Concretemaos que en el caso de Cristo la sindone es una
larga tela de lino blanco que sirvié para envolver el cadaver del ajusticiado en la cruz. Es
mas que probable que sobre el rostro se colocase un lienzo a modo de sudarium segun las
tradiciones funerarias judiasy un trozo de lienzo a modo de cinturdn mantuviera cerrada
la mandibula del difunto (como los antiguos remedios contra el dolor de mueks). De ahi la
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diversidad de piezas de lino que pudo observar San Juan siendo el que con mas riqueza
descriptiva narrd lo observado en el interior del sepulcro, mientras el resto de los
evangelistas simplemente repararon en lo mas evidente y notable: La Sdbana.

Pero profundizando en todo esto veamos la traduccién de ese parrafo del Evangelio de San
Juan (versiculo 20): “ El primer dia de la semana va Maria Magdalena de madrugada al
sepulcro. Corrian los dos juntos pero el otro discipulo corrié por delante més rapido que
Pedro y lleg6 al sepulcro. Se inclind y vio las vendas en el suelo, pero no entrd. Llega
también Simén Pedro siguiendole , entra en el sepulcro y ve las vendas en el suelo ,y el
sudario que cubrid la cabeza, no junto a las vendas ,sino plegado en un lugar aparte.
Entonces entr6 también el otro discipulo , el que habia llegado primero al sepulcro, vio y
creyd, pues hasta entonces no habia comprendido que segun las Escrituras Jesus debia
resucitar de entre los muertos .Los discipulos entonces volvieron a casa”.
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Hasta aqui, laversion comUnmente aceptada; pero si consultamos el Cédice Alexandrinus
,que data del siglo 1V-V (en el Museo Britanico de Londres) se encontrard la migna cita
evangélica de la siguiente forma: “ Salieron, pues Pedro y el otro discipulo y fueron al
sepulcro. Corrian los dos juntos y el otro discipulo se adelanté mas velozmente a Pedro y
lleg6 primero al monumentoy agachandose ve los lienzos allanados .Pero no entré. Llega
pues ,Simdn Pedro siguiéndole y entré en el sepulcro contemplando los lienzos allanados y
el sudario que estuvo sobre la cabeza de El, no, al igual que los lienzos, allanado ,sino al
contrario, enrollado en su propio lugar. Entonces ,pues, entré también el otro discipulo,
quién llegara primero al sepulcro.Y vioy crey6”.
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Tal como fue escrita en el Cddice Alexandrinus, la palabras griega “othonia” significa
“lienzos” y no vendas, como se ha venido traduciendo. Asi lo tradujo San Jerénimo en la
version Vulgata. Segun el cédice la expresion “lienzo” hacia referencia a toda una pieza o
sdbana. Cuando Juan habla de vendas usa la palabra griega propia “keirai” y sin embargo
gueda demostrado segun el Codice Alexandrinus que los lienzos estaban allanados usando
para ello el término griego “Keimena” que es mas adecuado. Asi pues nos encontramos
anteun grave error de traduccion que nos pueden hacer dudar sobre las piezas halladas en
el sepulcro y sobre su posible definicion, para subsanar este error y de la mano de los
modernos (y mas fiables) sistemas de traduccién podemos afirmar que en el interior del
sepulcro se hallaban una gran pieza de lino, un sudarium y posiblemente una estrecha
pieza de lino cuya funcién como ya hemos referido anteriormente servia para mantener la
mandibula cerrada.
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Caracteristicas

Se conoce por SINDONE a la Sabana Santa ,que se supone cubrié y sirvié de mortaja al
cuerpo sin vida de Cristo una vez desclavado de la cruz, que se expone en la ciudad italiana
de Turin.
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La Sabana Santa mide 4~ 36 metros de larga por 1”10 metros de ancha, con una superficie
total de 4796 m2y con un peso aproximado de 17420 Kg.

La reliquia describe un rectangulo de una sola pieza, sin unién ni dobladilllo .A causa de
los siglos transcurridos la pieza de lino tiene una tonalidad amarillenta-grisicea con un
ligero contorno rosa .El sudario muestra la imagen frontal y dorsal de un hombre tal y
como si lo hubiesen colocado sobre una mitad y hubieran pasado el lienzo sobre su cabeza

para extenderlo hasta los pies. El cuerpo esté tendido de espaldas con las manos cruzadas
al frente ,la mano izquierda sobre la murfieca derechay los pies cruzados. Los pequefios rios
de sangre han corrido por la frente como si hubiese corrido en vida si las espinas hubiesen
lacerado esa region. Hay lastimaduras por el rostro y tanto la parte delantera como dorsal
estdn muy marcadas por pequefios coagulos oscuros como los que podrian haber dejado un
azotamiento con latigo con castigo de punta de metal o hueso .Estas improntas son de un
color sepia ,rojo pardusco y herrumbroso con diversas tonalidades e intensidades
dependiendo de la zona del cuerpo.

Breve recorrido histérico

Le proponemos uno de los posibles recorridos que realizé la Sdbana Santa hasta su
ubicacion definitiva en Turin:

Afio 30: Fabricacién del lienzo de lino que cubriria el cuerpo inerte de Cristo.

Ao 33: Muerte y crucifixion de Cristo. Su cuerpo es amortajado en el Monte Gélgota
(Jerusalén) con el lienzo.
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Del afio 33 al 35: Se mantiene oculto del lienzo entre los cristianos ,posiblemente ocultado
por José de Arimatea (el tener las mortajas funerarios era un delito muy grave entre los
judios).

Del afio 35 al 50: Permanece escondido en b ciudad de Pella.

Del afio 50 al 70:Es llevado y mantenido oculto en Jerusalén hasta el asedio de esta ciudad
por el general Tito ,hijo del enperador Vespasiano ,que destruyé la ciudad.

Ao 70 al 300:Es trasladado a la ciudad de Edessa (hoy Urfa en Turquia).Al apostolar los

reyes de Edessa los guardianes cristianos escondieron la Sdbana tapidndola en un hueco en
las murallas de la ciudad.

Ao 313:Constantino | “El Grande” derrota a Majercio y fue promulgando el Edicto de
Milan. La Sdbana Santa es entregada a la custodia de la emperatriz Eudoxia.

Afo 404:Muere Eudoxia y la reliquia pasa a manos de la emperatriz Pulqueria (399-
453).Este hecho fue registrado por historiador del siglo 1V ,Nicéforo Calixto.

Afo 525: La reliquia es venerada publicamente, se podia contemplar la cara de Cristo ya
gue la Sdbana estaba plegada.

Afo 900:La reliquia fue cedida al emperador bizantino y trasladada a Constantinopla
(capital de imperio romano de Oriente) alojandola en la basilica de Santa Maria de
Blackernae. Existe constancia de ello gracias a los escritos del obispo francés Aroulf. San
Juan Damasceno (s.VII —sMV11).

Del afio 900 al 1204:Permanece el la Iglesia de Santa Maria de Bladkernae ,asi lo atestigua
el abate benedictino Soermudarson quién lo refleja en los escritos realizados tras una visita
en el afio 1155 a la Catedral de Santa Sofia en Constantinopla (hoy Estambul —
Turquia).También hay referencias de ello por los escrito de Guillermo de Tiro quién dice
gue el emperador Manuel Commenus le mostré al rey Amarilco | de Jerusalén el sudario
de Cristo Nicolds Mesarites dijo haber visto en la basilica de Blackernae los lienzos
funerarios de Cristo ,afio 1203.

Afo0 1204-1208: Las hordas cruzadas saquean laciudady la sagrada reliquia desaparece de
su lugar.

Otton de la Roche, capitan de la guardia que tenia encomendada la custodia de la reliquia
introduce la Sdbana Santa en Francia.

Entre afios 1307 y 1313:Felipe 1V obsequia con la reliquia a Geoffrey de Charny, conde de
Charny y sefior de Lirey

Afio 1349: Geoffrey de Chamy pide indulgencias al papa de Avifion, Clemente VI para la
Iglesia del fuedo de Lirey, y anuncié que iba a poner en la misma "Quondam figura sive
representationem Sudarii Domini Nostri Jesu Christi".Este encomienda la construccién de
una iglesia en honor de la Virgen Maria (segin documento histérico guardado en la
Biblioteca Nacional de Paris).

Afio 1355:La reliquia tras la muerte de Geoffrey de Charny pasa a manos de los clérigos de
Lirey .Estos la exhiben publicamente.
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Af01389:Se expone la Sdbana provocando la ira de Pierre de Arcis, obispo de Troyes.
El rey de Francia retira su permiso para exponer la Sdbana Santa a los clérigos de
Lirey.
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Afio 1390:Los clérigo temiendo la Guerra de los Cien afios fue llevada de un lugar a otro en
pro de su seguridad.

Afo1418:Losclérigo de Lirey la cedena Humbert de la Roche.

Afio 144 3:La viuda de Humbert de la Roche se niega a devolver la Sdbana, en este conflicto
debié intervenir el Papa Clemente IV en el conflicto creado.

Afo 1478:Sixto 1V (1471-1484) autoriza al duque se Saboya a construir una capilla en
Chédmbery para albergar a la reliquia.

Afio 1516:El artista aleman Alberto Durero realiza una copia de la Sdbana en la ciudad
belga de Lierre.

Afio 1532:Incendio en la capilla de Chambery (Francia).El historiador Pingonius relata
como fue retirado por cuatro hombres .El cofre se fundié debido al excesivo calor del
incendio y una gota del noble metal fundido quemé parte de la Sdbana .El agua usada en el
proceso de enfriado del cofre también dafié o marcé la Sdbana Santa.
Entre el afio 1532 y 1572 la Sabanaviaj6 a Vercelli, Niza y Chambery.

Afo01572:Lasmonjas remiendan las quemaduras del incendio de Chambery.
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Af01578 La SAbana Santa es trasladada a Turin donde sera venerada por Carlos Borromeo
librando el principe Filiberto de Saboya a este de su promesa de ir a pie de Milan a Saboya
en gratitud por el cese de peste en su archidiécesis.

Ao 1694:Se finaliza la capilla proyectada por Guarini para albergar la reliquia junto a la
Catedral de San Juan.

Alli permanece hasta nuestros dias. En los afios de guerra (mundiales) la reliquia fue
trasladada en secreto a las grutas del santuario de Monteverne, cerca de Napolés.

Actualmente se encuentra en un bello relicario de plata en la Casa de Saboya, tras el ya

lejano incendio que amenazd por segunda vez la integridad de la reliquia. Hoy dia ha
vuelto a su emplazamiento en la capilla del Santo Sudario en Turin.

Secondo Pia,seria el primer ser humano en contemplar el rostro “negativizado” de Cristo el
28 de Mayo de 1898 al fotografiar la Sdbana Santa por primeravez en la historia.

Estudio linografico del lienzo de Turin

La Sdbana Santa es de lino puro, tupido y opaco, cuya estructura ha podido estudiarse
gracias a las ampliaciones fotograficas que permiten examinar todos los detalles del tejido
.Elaborada a mano, su urdimbre es de cerca de 40 hilos por centimetro, y en el sentido de
la trama de unas veintisiete pasadas o inserciones por igual extension .El entramado
responde al estilo antiguo de Damasco, se trata de una “sarga” con diagonal de cuarenta y
cinco grados, en “espiga de pez” ,dispuesta dos arriba y dos abajo. El hilo transversal pasa
asi debajo de tres verticales para aflorar en el cuarto ,lo que requiere un telar de cuatro
pedales .Al ser rota la espiga en dos direcciones convergentes forma estrias longitudinales
de poca regularidad, como no podia menos de suceder con los procesosy procedimientos
practicados en telares rudimentarios donde se desconocian losactuales medios técnicos de
precision de hiladura y textura .Se puede establecer el grueso, o sea el grado de finura de
los hilos que lo componen (ligogénesis) .Estos, aproximadamente deben corresponder,
segun la numeracion inglesa del lino, al nimero 70 para la urdimbre y al 50 para la trama
.En la Sadbana Santa, en la pieza de lino, existen errores en la elaboracion, pues hilos que
debieron formar la espiga en sentido ascendente han debido ser elaborados en el
descendente y viceversa. También existen equivocaciones en la pasada de algunos hilos de
la urdimbre. A veces, faltan tramos y hay interrupciones de pasada en no pocas filas por
haberse alterado el orden de la nervadura.
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Como hemos mencionado anteriormente, la reliquia es una pieza de lino puro .El lino es
una planta herbéacea, anual, de la familia de las lindceas, con raiz fibrosa, tallo recto y
hueco ,como de un metro de altoy ramoso en u extremidad, hojas lanceoladas, flores de
cinco pétalos azules y fruto en caja de cien celdillas, con una semilla aplanada y brillantes
en cada una. De su tallo se extraen abundantes fibras que se emplean como materia textil
en la preparacion de un tejido mas resistente que el algodon, aunque menos flexible ,mas
rigido. Esta rigidez, unida a la superficie lisa y brillante que presentan los tejidos ,dan un
tacto fresco y en modo resbaladizo.

El lino era un tejido usado desde la antigiiedad, teniendo referencias de ello en el Exodo o

en el Libro de los Proverbios por citar algunos ejemplos. Era muy estimado entre los
hebreos por su calidad y su dureza .Ademas, hemos de destacar la propiedad absorbente

gue éste posee ,caracteristica muy importante en nuestro estudio.

De la duracion del lino a lo largo del tiempo no hemos de extrafiarnos ya que adn se
conservan telas de lino en prefecto estado en el Museo del Louvre (Paris- Francia) en su
seccidn de egiptologia y con una dataciéon de mas de treinta siglos de existencia. En el
Museo Egiptolégico de Turin (Italia) podemos encontrar una pieza de lino puro en
perfectas condiciones perteneciente a la XIl Dinastia faradnica (2000 afiosa.C.) ,y asi una
larga muestra de ejemplos reales y concluyentes...

El doctor Brozzone estima que la tela del sudario de Jesuscorresponde perfectamente a los

tipos de tejidos conservados en las momias del siglo | de nuestra era y afiade que en
pinturas- murales y mosaicos encontrados en restos de monumentos arqueolégicos

abundan los telares aptos para este tipo de produccion.
Sobre el tejido se han hecho multitud de analisis y exdmenes concienzudos sin que

aparezca la menor sefial o huella de tinte, pintura o trazos de pinceles y afiadiendo que el
color sepia es indudablemente de origen organico (siendo éste extremo comprobado en el

El Misterio de la Sdbana Santa 23 Jose Manuel Garcia Bautista



Jose Manuel Garcia Bautista El Misterio de la Sdbana Santa

laboratorio mediante el uso de aparatos Opticos, directamente aplicados a la tela y
observado en ampliaciones fotograficas del tejido).

En la Sdbana Santa encontramos las huellas de las quemaduras del siniestro del 4 de
Diciembre de 1532 a modo de triangulos a los lados de la imagen central de la reliquia, en
algunos trozos de su tinte es mas intenso que el de otras improntas. Las mas importantes
guemaduras aparecen en dos series de seis y tienen la misma forma y dimensiones,
excepto las cuatro extremas, que son parciales. Se deduce que en el plegado hecho en los
dos sentidos, de longitud y anchura, originariamente cuarenta y ocho planos o
cuadrangulos del tejido, con una dimensién de veintiocho por treinta y siete centimetros.
Al producirse la quemadura en un angulo de la tela, plegada en forma rectangular dentro
del relicario de plata, que en parte se fundié por el enorme calor, algunas gotas del metal
incandescente cayeron sobre el tejido y se dafiaron a la vez todos los pliegues, resultando
dos series de orificios .Por fortuna, se trataba de un angulo préximo a los margenes
laterales y permanecié intacto todo el rectangulo central, destruyéndose s6lo una pequefia
parte de la impronta anterior.

Estas quemaduras, que aparecen circundadas por una coloracion rosacea, como la huella
de un hierro caliente ,habian corroido una porcién de la tela en la parte central, que fue
sustituido por remiendos realizados por las Clarisas de Chambery , en fecha que se calcula
entre el 16 de Abril y el 2 de Mayo de 1534, usando para ello lino de corporales de la Santa
Misa.

El agua utilizada para extinguir el fuego se derramé en gran medida sobre la SAbana Santa,
originando en un angulo un sector carbonizado y amplias zonas con cercos chamuscados
en series simétricas . Son cinco las manchas dispuestas sobre el eje de las imégenes: en la
cabeza, en el pecho, en la espalda , entre los muslosy la parte dorsal y entre las rodillas de
la frontal .A cada una de estas manchas corresponden en las orillas de la tela dos especies
de medios rombos .No son lineas rectas, sino sinuosas — lobuladas, de manera extrafia,
absolutamente iguales a las huellas que se forman cuando se moja parcialmente una tela
blanca con agua manchada por una sustancia colorante. Cuando el tejido se seca ,la parte
mojada se tifie ,pero se separa del resto del tejido que permanece seco. Las manchas
fueron causadas por el agua vertida en el incendio de 1532 para enfriar la incandescente
caja de plata y asi poder extraer la reliquia, empapada de agua salvo el &ngulo donde se
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formaron las repetidas manchas. Existen, ademads , en el lienzo otras quemaduras de
menor tamafio redondas y rosaceas . Se advierten sobre una copia verificada en 1516 que
permanecio en Lierre (Bélgica) antes del incendio de Chambery , estas quemaduras estan
rodeadas de una especie de amplio halo esfumado, de color sepia ,que en las fotografias en
tamafio natural se distingue claramente. Ellas se derivan del calor irradiado que causa una
cierta destilacion seca de la celulosa del lino, con produccién de sustancias organicas
diversas en estado gaseoso a tan alta temperatura. Alguna de ellas, de color pardo ,se
difundieron en un halo interno de la quemaduray se depositaron coloreando la tela.

Ademaés de las quemaduras pueden verse en el lienzo una serie de lineas transversales,
negras en el positivo y blancas en el negativo, que cortan las imagenes .Esto se corresponde
con los pliegues de la tela, imposibles de eliminar pese a intentarse por procedimientos que
no suponian riesgo de mayores deterioros, entre ellos rodar un alisado y grueso cilindro de
madera a lo largo del lino.
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En cuanto a las improntas corporales de la reliquia hemos de decir que se encuentran
localizadas en la parte central y pueden advertirse las siluetas anterior y posterior del
cuerpo de un hombre, contrapuestas por la cabeza, ello se debe a que el cadaver fue
colocado de cubico-supino sobre una mitad del largo de la Sibana y la otra fue echada
sobre la cabeza y superficie anterior del cuerpo, hasta los pies. La figura del lienzo revela
unaadmirabley perfecta anatomia de un cuerpo viril ,con las manoscruzadas sobre el arco
pubiano ,la imagen es un negativo fotografico, es decir, aparece inversa , lo que esta a la
derecha es la izquierda de larealidad y viceversa, como si laviéramos a través de un espejo.
Esto es asi en la imagen anterior y en la posterior.

Continuando con la anatomfa de la imagen, hemos de decir que presenta a un hombre de
talla elegante y robusta, de un metro y ochenta y tres centimetros de estatura .Los
miembros inferiores se ven de manera muy distinta en la imagen dorsal y terminan con
una perfecta impronta del pie derecho .En la impronta delantera las piernas se “esfuman”
en la parte inferior, como si el lienzo estuviera extendido a distancia del cuello de los pies
.Lo que mas llama la atencidn es la increible impresion del relieve, no son simples trazos,
contornos o sombras, son formas que sobresalen extrafiamente del fondo .No hay copia,
pintura o dibujo que pueda parecerse a ella. En las improntas del cuerpo envuelto en la
Sdbana y un rosa o malva, con leve tinte carmin que revela las numerosas manchas de
sangre, de heridas mas o menos extensas y profundas .Esto se corresponde con la
distincion cromatica entre huellas sométicas y huellas heméticas . Las huellas sanguineas
de la Sdbana son delicadamente rosaceas y no de color negruzco como hubiera sido lo mas
16gico con motivo de las oxidaciones que se producen con el tiempo.

El color de las imégenes esta distribuido uniformemente, con un contorno difuminado .En
los bordes se confunde con el fondo de la tela. Si nos detenemos a analizar el rostro nos
damos cuenta de que también son asi. Falta el limite exacto de las érbitas, de la nariz , de
las mejillas, del bigote ,del labio inferior, de la barba. Tienen, por el contrario, un contorno
exacto de las heridas, las manchas de sangre y las equimosis cuando se encuentran en una
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region convexa del cuerpo que estuvo en contacto inmediato con el lienzo. La faz resulta
estrecha también por quedar veladas las partes laterales de las mejillas. Los pdmulos son
bastante pronunciados y con ellos terminan la configuracion lateral de la parte masalta del
rostro. Los dos caracteres dan por resultado una cara un poco estrecha y aplanada. Las
proporciones de las dos imégenes son naturales (anterior y posterior).
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En todas las zonas del cuerpo se ven huellas de las lesiones producidas por instrumentos
cortantes y de punta, o por instrumentos contundentes que producian rapidamente
tumefacciones, heridas y derrames .De estas heridas brotd la sangre que posteriormente
mancharia la Sdbana con su rastro; de una herida abierta surge sangre ,de eso no cabe
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ninguna duda, con el paso del tiempo la sangre se ha oxidado y desnaturalizado perdiendo
sus propiedades caracteristicas ,quedando su presencia inequivoca en algin momento
sobre el lienzo gracias a esas muestras 0 manchas aun patentes en la Sdbana .No obstante
hemos de anotar que la coagulacion de la sangre tiende a cerrarse en gotas ovoidales de
margenes espesos cuando es inminente el fendémeno Al comenzar la retraccion del coagulo
en “arroyos” todavia dindmicos el suero puede notarse igualmente. ElI fenémeno de
coagulacién se verifica en el tiempo normal de quince minutosy puede haber un aumento
de tiempo si aflade nueva sangre a la precedente en vias de coagulacion. El fendmeno de
retraccion del coagulo se manifiesta siempre dentro de los limites normales de una a dos
horas, incluso si el coagulo se produce con un retraso de la normal coagulacion. El retraso
de la coagulacion de la sangre no perturba el normal desenvolvimiento de la retraccion del
coagulo. Respecto a los restantes coagulos de sangre que encontramos en la Sdbana
podemos decir que los sufrimientos mortales, largos esfuerzos musculares, traumas graves
(flagelacién y crucifixion), causaron un desequilibrio de acidos y bases, déficit alcalésico
descompensado, consiguiente acidésis y uremia genuina aguda, kb cual determindé un
aumento patolégico del tiempo de coagulacion. Esta debe de haberse iniciado al morir la
victima y la expresion del coagulo en los dos derrames del rostro a la hora undécima a
juzgar por el momento en que permanecieron impresos los derrames del suero de la
S&bana. Cuando se inicio la retraccion del codgulo en arroyuelos hematicos, el suero pudo
acusarse como en la rama inferior del mismo que proveniente de la vena frontal se cuajo
en una arruga del Hombre del Sindone. La retraccion del coagulo se verificd en un tiempo
normal en un hombre sometido a una intensa tortura.

De todo esto se puede afirmar que el efecto cromatico (coloracion ocracea resalta da sobre
un fondo més oscuro) se produjo porque la sangre impregna las fibras de lino. Conviene
insistir en que se distinguen muchas huellas sanguineas sobre los cabellos y el rostro asi
como enotraszonas del cuerpo del Crucificado.
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Uno de esos estudios nos habla de la explicacién médico-forense del hombre de la Sdbana
Santa, que de forma exclusiva publicamos en esta revista. Un documento tan importante
como historico.

La Pasion
sedgun la
medicina
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Un poco de Ciencia...

Explicacion medico-forense de las maquetas tridimensionales del hombre
dela Sindone

Fuentes: publicaciones de varios autores, del C.E.S. y articulos de la revista
linteum.

1. Posicion del cadaver:

La imagen o la impronta presente en la sindone, corresponde con exactitud al
aspecto que presentaria un cadéver reciente, en estado de rigidez, habiendo sido ésta
instaurada, de una manera instantdnea 0 muy precoz, comao es caracteristicos en casos
debidos a muerte de tipo violento, en extremo fatigosasy dolorosas , con deshidratacion
y estado mantenido de alta fiebre.

Segun los estudios de medicina forense, y en base a las citadas circunstancias, la
representacion del cuerpo se debe caracterizar por los siguientes aspectos:

1 la cabeza debe estar flexionada hacia delante (dngulo aproximado de 40°) vy la
nuca elevada y tensa. Ademas puede existir una ligera inclinacion o caida a la
derecha; segun los estudios del sudario de Oviedo, de unos 19 6 20 grados
respecto a lavertical.

En lineas generales, en el crucificado, lacabeza debe aparecer, hundida en el entre

los huecos supraclaviculares y techo de la articulacion del hombro; sin descolgarse con
libertad.
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n

Los musculos esternocleidomastoideos, trapecio e inspiradores deben aparecer
rigidos, lo mismo que los deltoides.

El térax, se encentrara dilatado, como en inspiracion forzada.

Los musculos pectorales mayores se deberan ver contraidos y salientes.

La musculatura escapularse encentrara ambién contraiday pegada a ks costillas.
El epigastrio hundido, e hipogastrio prominente.

La musculatura dorso lumbar debe estarmuy tensa.

Lordorsis lumbar acentuada.

El vientre estard inflamado, sintoma caracteristico de una muerte asfictica.

Los gluteos se marcardn intensamente, especialmente el derecho.

Las piernas deben representarse flexionadas, especialmente la derecha.

Pie izquierdo estara méas hiperextendido que el derecho.

Los brazos deben aparecer menos rigidos que el resto del cuerpo, y cruzados sobre
el pubis de una manera forzada.

Ante ésta breve descripcion, basada en afios de estudios forenses sobre la sindone

de Turin, parece que no deberian existir dudas, de que la imagen de la sindone, debe
corresponder a la representacion, fiel y la vez misteriosa, de un cadaver en estado de
intensa rigidez; y que solo por estas circunstancia y la desaparicién prematura y también
misteriosa del cuerpo, la imagen fuey es, posicionalmente posible.

Solo la desaparicion prematura del cuerpo, sin sefial alguna de descomposicion,
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pudo dejar el la tela de lino, los detalles definidos y los perfiles nitidos de los estigmas
provocados por el martirio y la muerte del hombre.

Al mismo tiempo, la propia impronta y manchas de sangre, esuna prueba evidente
de la muerte. Sobre todo por el aspectos y morfologia de la herida del costado; ya que
presenta indudables caracteristicas de una hemorragia postmortem. Aprecidandose como
la masa sanguinea ya esta separada del plasma. Son claramente visibles los halos
formados por liquidos serosos, en toda la periferia de los codgulos.

Posiblemente fruto de estos sueros sanguineos o liquidos proveniente con
probabilidad de un grave edema pulmonar, pudo describir San Juan el momento de la
lanzada como unaemanacién, al punto, de sangrey agua.

2. Rostroy cabeza: magulladurasy casco de espinas.
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Los estudios realizados nos revelan un rostro tumefacto, propio de un hombre que

ha sido muy maltratado, y que a la vez recibid la colocacion de un objeto lacerante sobre su
cabeza amodo de corona, o casco de espinas.

Mas de cincuenta heridas punzantes se aprecian sobre la frente y la regién occipital.

El aplastamiento de la nariz y la tumefaccion del ojo y pémulo derecho, revelan
las lesiones que pudo producirle un golpe de palo cilindrico, de unos 4’5 centimetros de
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didmetro.

También se aprecia lafalta de partes de la barba, como si le hubiesen arrancado
trozos intencionadamente.

En resumen un rostro que nos revela las huellas de una intensa paliza. Lesiones
tanto provocada por golpes directos, como los indirectos debidos a caidas.

Descripcién de heridas y contusiones gue deben reflejarse en el rostro v la cabeza:

1 Tumefaccion en la zona de la frente, regién de ambos arcos superciliaresy zona
media frontal.
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2

3

En el arco de la ceja derecha continuard la tumescencia, en forma mas

pronunciada, en la parte externa del ojo, lo que debe condicionar el cierre parcial
del mismo.

Abundantes coagulos de sangre vital en la frente, sienes, nuca y cabellera;
profusion de hemorragias arteriales o venosas compatibles con heridas provocadas
por objetos punzantes, dispuestos periféricamente sobre el craneo.

Gran contusion bajo la region cigomatica derecha (mejilla derecha) en forma de
triangulo cuyo vértice masalargado, debe dirigirse hacia la cresta de la nariz.

A nivel del vértice izquierdo de la nariz, se debe observar una zona escoriada y
contus, golpe que ha debido fracturar el cartilago nasal, provocando una
desviacion de la nariz hacia la derecha.

La nariz presentaré su ala izquierda ensanchada y achatada.
labios, bigote, mentdn y barba, estaran impregnados de sangre.

Deben aparecer abundantes regueros de sangre mezclada con saliva y liquido
procedente de edema pulmonar, saliendo por comisura derecha de la boca.
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9 Elmentén debera aparecer muy contusionado.

10 se representaran abundantes regueros de sangre saliendo por los orificios nasales.
Al menos formaran dos chorros que cruzan el lado derecho de la boca.

3. huellas de flagelaciéon romana.

Practicamente todo el cuerpo, por la parte frontal y dorsal esta cubierto de una serie
de heridas de pequefio tamafio, iguales y semejantes a pequefias mancuernas o pesas de
gimnasia de unos 3cm de longitud. Las marcas estan formadas por pequefios circulos de
unos 12 Mm de didmetro, algo separados entre si, pero unidos por una linea transversal.
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Algunas de estas marcas en la sindone son muy poco visibles a simple vista, pero
que se ponen claramente de manifiesto con las fotografias de luz ultravioleta. Son sin
dudas lasmarcas que dejaria el instrumento de tortura romano conocido con el nombre de
“flagellum taxillatum”. Llamado asi por las bolitas o “taxilli” que remataban sus tres
correas formadas por nervios obtenido de animales.

En la representacion las lesiones se deben localizar por todo el cuerpo:

Espalda, piernas, pecho (respetando la zona del corazén), vientre, zona glitea y
posiblemente hasta en los genitales. Evidentemente pensamos que el hombre se debia
encontrar totalmente desnudo cuando recibid este brutal y sistematico castigo.”

El Misterio de la Sdbana Santa 37 Jose Manuel Garcia Bautista



Jose Manuel Garcia Bautista El Misterio de la Sdbana Santa

Del estudio de la imagen sindénica se derivan algunas caracteristicas que convienen
destacar, y que se hanaplicado en la realizaciéon de las maquetas, tanto del yacente como

del crucificado:

1 El castigo fue aplicado por dos verdugos o lictores, situados en cada flanco,
aproximadamente a un metro del reo, ambos eran diestros. Los golpes se
distribuyeron en forma de abanico por todo el cuerpo de la victima.

2 El ndmerode golpes recibidos ascendieron aproximadamente a 120, sin contar los
que no se han podido estudiar por la falta de las huellas de gran parte de los
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brazos, zona de la imagen perdida por causa del incendio del afio 1532 en
Chamberi, y por la no existencia de imagen lateral en la sindone.

3 Durante laflagelacién la postura de nuestro hombre debid ser encorvada: se deduce
esto de los estudios realizados mediante ordenador sobre las fotografias
ultravioletas obtenidas de la sindone, mediante la cual pudo comprobarse la
angulacion de los reguerillos de sangre y suero en distintas partes del cuerpo.

En ésta posicion los reguerillos de la parte dorsal alta, caian hacia los lados, con

unaangulacién de100, 90y 70 grados, durante la aplicacion del castigo. Mas tarde, ya en
posicion vertical o sentada, también cayeron hacia abajo.

En las zonas gluteas se ve también algo parecido. Y en las extremidades inferiores
los regueros son nitidosy se dirigen también hacia abajo.

4 La gran nitidez con la que se aprecian muchos de estos regueros puede explicarse
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por que el tiempo que pasé desde la flagelacion hasta que le volvieron a vestir.
Debi6 de transcurrir el necesario para que se secaran y no fueran absorbidas por la
tinica. Solo en la parte alta de la espalda, los regueros y las marcas de los taxilli
han desaparecido, observandose una llaga compacta y muy escoriada, como si la
piel estuviese abrasada por rozamiento de algo.

Yahemos no dicho que en estazona no se distinguen tan perfectamente lasmarcas
profundas de los taxilli. Pensamos que estas grandes lesiones pueden explicarse por el
rozamiento de la espalda contra el patibulum; por laacciéon de la propia tinica; y por los
rozamientos contra el estipe cuando el reo estuvo suspendido en la cruz.

4. El patibulum.Camino del calvario.

Con toda seguridad el reo no portaba la cruz como una pieza completa, sabemos
gue lo habitual era portar sélo el patibulum, puesto que la parte vertical de la cruz, o
estipes, estaba fijada en el lugar del enclavamiento.

En el estudio de la imagen sinddnica, se aprecian las huellas que indican b forma
en laque el reo debid cargarcon el patibulum:

1 En la espalda justo por debajo del hombro derecho (si miramos el negativo), en la
regién supraescapular, veremos una amplia zona erosiva y contusa de forma

El Misterio de la Sdbana Santa 40 Jose Manuel Garcia Bautista



Jose Manuel Garcia Bautista El Misterio de la Sdbana Santa

rectangular, que se distribuye oblicuamente de arriba abajo, dicha zona ocupa una
superficie de 10 x 9 centimetros.

En el hombro izquierdo hay otra zona de similares caracteristicas, de unos 14
centimetros de extensién, en direcciéna lapunta de ka escapula.

2 Esto demuestra segun el Dr. Judica cordiglia, que el patibulum (de considerable
peso) habia gravitado sobe esta zona, allanando y deformando; y volviendo a abrir
las lesiones provocadas por b flagelacion. Ademéas por aplasta miento que
presentan las contusiones, entendemos que el efecto del patibulum debié de ser
amortiguado por algo. Quizés por la existencia de la tanica, lo que demostraria
que el reo fue vestido antes de cargar con el madero.
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3 La contusion escapular izquierda, estd dispuesta mas baja que la derecha, vy es
mucho mas extensa, o que nos hace pensar que el patibulum no iba totalmente
horizontal sobre la espalda, sino inclinado hacia abajo por el lado izquierdo. Por
este motivo este lado de la espalda debié soportar principalmente el peso del
madero. La posible explicacion para esta posicién inclinada del patibulum, se
puede encontrar en la existencia de una cuerda, que atada a un extremo del
madero, en este caso el izquierdo, louniera con a la pierna del mismo lado del reo,
concretamente con el tobillo.

4 Singularmente, por encima del tobillo de la pierna izquierda, se aprecian unas
lineas sangrientas y oblicuas, que van desde la parte interior a la exterior, por
delante y por detrds de la pierna. Ademdas en estas zonas de la piema han
desaparecido las huellas de la flagelacién. La respuesta puede estar en que
durante el tiempo transcurrido camino al calvario, la supuesta cuerda se tuvo que
ir deslizandose, hacia arriba y hacia abajo, a lo largo del tercio inferior de la
region tibial, lacerando y escoriando la zona y borrando las marcas del flagellum.

5 Las rodillas se encuentran también fuertemente lesionadas; la derecha presenta
numerosas excoriaciones de distinto tamafio a nivel de la rotula, y se intuye una
perdida de sustancia en el mismo lugar. La rodilla izquierda presenta heridas
menos extensas. La explicacion de estas heridas resulta evidente: durante elcamino
al suplicio el hombre debid caer en varias ocasiones.

5. Huellas de crucifixion.

Lo primero que llama la atencién al fijarnos en los brazos cruzados -el izquierdo
sobre el derecho- es la herida existente a nivel de la mufieca izquierda (y no en la
palma de la mano como siempre se ha representado en el arte sacro). El Dr. Barbet
realizd6 experimentos con brazos recién amputados, aun vivos, y corroboré que
efectivamente, que la zona mas idénea para introducir un clavo, era a través del
carpoy noen lapalma. Los tejidos de la palma no poseen estructuras para soportar el
peso de un cuerpo. Al hombre de la sindone le calculamos un peso de unos 80 Kg.
Colgado en posicion vertical, formando los brazos un angulo aproximado de 65
grados, es facil de deducir el peso que soportaria cada brazo en funcion del angulo
mencionado:
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40kg/coseno de 65°= 95 Kg. Las palmas no pueden soportar este peso, sin
embargo, las mufiecas pueden llegar a resistir hasta 200kg de traccién. Segun el Dr.
Barbet, el clavo tuvo que penetrar por un espacio entre los hueso del carpo llamado
punto de destot. Espacio que Barbet y después otros sindondlogos habian situado
entre el hueso grande y el semilunar. Asu vez, el Dr. Barbet mantenia que dicha lesién
provocaba la lesidn del nerviomedianoy la abduccion de los pulgares.

Sin embargo, segun los estudios recientes realizados por el Dr. Palacios carvajal, el
espacio de destot es un misterioso enclave anatémico que no figura en ningin tratado
de anatomia, ni antiguo ni moderno, y que sOlo existe, en las publicaciones

relacionadas con la sindone. Extendiéndose la teoria de Barbet de una manera casi
universal.

Para el Dr. Palacios carvajal, especialista en traumatologia, existen en las zona del
carpo dos posibles espacios, en este caso absolutamente ciertos, por donde pudo
penetrar el clavo, aunque también estima que la otra teoria de Barbet, de la supuesta
lesion del nervio mediano para explicar la ausencia de huella de ambos pulgares en la
imagen sindénica, tampoco le parece cierta o verosimil; y mantiene que los pulgares,
tal vez no se vean por estar simplemente replegados, como casi es normal en toda
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mano en actitud de relajacion.
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De todo lo anteriormente expuesto, lo que parece al menos plausible, es que el
clavo penetré por la zona del carpoy no por el espacio cubito radial, aunque esta otra
zona anatdmica, también hay que considerarla posible para conseguir una suspension
estable. Ademas esta relativamente tan cerca de la region carpiana, que es dificil de
apreciar con nitidez en la sindone, como paraemitir un juicio absoluto.

Para la fijacion de los pies existen menos dudas o controversia, y casi todos los
especialistas estiman que fueron atravesados, por un solo clavo, por la zona llamada
linea de lisfrank.
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En la imagen dorsal, los pies aparecen algo cruzados: las puntas convergentesy los
talones separados. El pie derecho presenta toda su planta marcada, lo que indica la
disposicion mas flexionada de la rodilla derecha. Del pie izquierdo solo vemos el talén
y la parte central. El talon del pie izquierdo profusamente manchado de sangre,
presenta unas huellas que parecen causadas por los dedos de unamano.

Con toda seguridad el pie izquierdo fue clavado sobre le derecho, presionando la herida
de ese lado, detal forma, que la sangre que manaba quedaba frenada por la presion,
formandose una mancha de forma trapezoidal e irregular, que se prolonga hacia la
izquierda en un reguero oblicuo; esto sucederia al no fluir con libertad la sangre por la
presion del pie izquierdo ya mencionada. Sin embargo en el pie izquierdo, si se
aprecia con nitidez el punto de entrada del clavo, y algunos regueros de sangre que
fluyen libremente.

6. Lanzada en el costado:

La herida del costado se encuentra entre la quintay la sexta costilla. Puede ser una
prueba evidente de la ejecucion del “exactus mortis” una mera comprobacion de la
muerta efectuado por un golpe de lanza. Sabemos que a los crucificados se les
practicaba el “crurifagim”: un violento golpe de maza con el que se les quebraban las
piernas a los ajusticiados para acelerarles la muerte. A JesUs de Nazaret, sabemos por
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los evangelios que semejante técnica no fue necesaria, puesto que murié con relativa
celeridad. Solo hizo falta, por mandato del procurador romano Poncio Pilatos, que
comprobaran sumuerte.

Segun lo que vemos en la sindone, la herida del costado, es una prueba
irrefutable de la muerte. Sobre todo por el aspectos y morfologia de la
herida del costado; ya que presenta indudables caracteristicas de una hemorragia
postmortem. Apreciandose como la masa sanguinea ya esta separada del plasma.
Son claramente visibles los halos formados por liquidos serosos, en toda la periferia
de los codgulos. Este por lo tanto esun detalle que hay que cuidar en la representacion.

SPEAR IMAGE ON THE SHROUD
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Adem s las peculiaridades de la herida pueden ser el fruto posible de estos sueros
sanguineos o liquidos proveniente, con probabilidad, de un grave edema pulmonar
provocado por la flagelacion y agravado por la muerte asfictica del reo, y tal vez este
fendmeno es el que nos pudo describir San Juan en el momento de lalanzada, como la
emanacion de sangre y agua que salig, al punto de su costado.
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Y si tras este estudio forense sobre el cuerpoy las heridas que nos muestra la Sbana Santa
requieren de las siempre Utiles estadisticas permitannos que les mostremos los
argumentos a favor y en contra de la Sindone asi como las probabilidades que un lienzo
contuviera el cuerpo de un hombre con las heridas anélogas a las que nos narran que
Cristo vivié durante la Pasion.

1. Argumentos a favory en contra:

No son pocas las voces que alzan la falsedad de la Sabana Santa en nuestros dias, sus
agnoticismos, ateiamos o el simple, y excesivo, celo cientifico han hecho que se cuestione
en demasia laautenticidad de la reliquia.

No ha ayudado a clarificar este tema la prueba del “infalible” Carbono-14 a la que se
sometié al lienzo en el afio 1988, la datacion cifrd su antigiiedad en los afios 1260-1390 de
nuestra Era, constituyendo asi un lienzo del medievoy por lo tanto un completo fraude.

¢Pero es tan infalible la prueba del C-14? La verdad es que la datacién del carbono-14 la
realizaron tres prestigiosos laboratorios y obtuvieron las mismas respuestas .Sin embargo
la prueba del C-14 se pone en entredicho en algunas dataciones ,por ejemplo, estudios
recientes revelaron que en una piel de foca de sacrificio reciente se realiz6 la famosa
prueba del C-14, el resultado fue una datacién del afio jj2060!!! La contaminacién
medioambiental habian falseado los registros del carbono. Asi pues ,un lienzo que ha
sufrido la adhesién de excesivos humos y combustién en el incendio de 1532 en Chambery
y que se vio afectado por el mismo posee un contenido de carbono mas alto que el normal,
adquirido por métodos innaturales (como lo fue el incendio). Cualquier datacién bajo estas
circunstanciasseria invélida...
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Otros estudios apuntan la posibilidad que la Sadbana sea realmente una pintura y
falsificacion. Hoy dia es muy evidente identificar una pintura de las caracteristicas que
presenta el lienzo de Turin. Se ha comprobado que no hay pigmentos colorantes en la
Sabana que indiquen el origen artistico del mismo. Aparte es muy usual observar en
Iglesias de toda Europa copias de la reliquia turinesa. En Espafia tenemos una buena
coleccién de ellas, basta solo con ver ks del monasterio de Silos, Burgos 0 La Rioja para
observar su origen artistico.

También le atribuyen ser un prototipo de fotografia creada por Leonardo Da Vinci en la
época. Esta afirmacion audaz y explicada en su libro por los autores Clive Prince y Lynn

Picknett (“El enigma de la Sdbana Santa” —Martinez Roca) se torna bastante débil cuando
comprobamos que el gran artista italiano no vivia aun entre los afio 1230-1390.Aparte de
rozar la casi milagrosa impresion de la Sdbana...
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No hay quién opina que el hombre de la S4bana Santa fue el Gran Maestre y Gltimo jefe
templario...

Sin embargo son muchas las pruebas que acreditan la veracidad de la misma Sébana,
desde los estudios botanicos del criminalista y palindlogo suizo Max Frei, que recogio de la
Sdbana muestras de polen procedentes de Israel, Turquia y Europa..,aunque se
desacredite el trabajo de este investigador debido a un tremendo patinazo al dar como
auténticos unos manuscritos que se suponian pertenecian a Adolf Hitler y que realmente
eran un tremendo fraude. Nada tiene que ver una cosa con la otra sin embargo...

Lumen:Conducto husco de la fibra de lino

No obstante, la Sdbana Santa es uno de los objetos méas estudiados de nuestro mundo, de
destacadas figuras intemacionales de la Ciencia que se han acercado hasta su misterio para
tratar de desentrafiarlo.

El analizador de imégenes tridimensionales de la NASA .l VP-8, demostré la
tridimensionalidad del lienzo, sin embargo la NASA jamas estudio la Sdbana Santa.
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Quizas una de las pruebas mas irrefutables de su autenticidad sea la compatibilidad con el
denominado “Pafiolén” de Oviedo y que muestra unas manchas de sangre en un gran pafio

gue se supone estuvo en contacto con Cristo y que al parecer ,esas manchas de sangre,
coinciden perfectamente con las manchas que encontramos en el lienzo de Turin en la zona

cubierta por elmismo. De momento nadie se ha atrevido a discutir o refutar este hecho...

I —

2. Probabilidades de su autenticidad:

¢ Cuadntas posibilidades existen de encontrar los signos evidentes de la tortura y muerte de
un hombre a la manera descrita en los Evangelios y que no fuera Cristo?

Dificil pregunta con varias opciones, pero el escritor Juan José Benitez (“Mis misterios
favoritos” ,Plaza & Janés, Editores) realiza un comprobacion estadistica que nos puede ser
de gran utilidad:

1°.Las posibilidades de que se dieran una coronacién de espinas (un casco espinoso) en
tiempos contemporaneos a Cristo es de 1 contra 5000. No existe ninguna otra referencia a
este respecto en la tradicion cristiana aparte de ser algo inhabitual . Bruno Barberis realiz6
un estudio a este respecto.
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2°.La persona crucificada presentaba lesiones en los hombros, como de haber cargado un
madero durante un recorrido .Las probabilidades son de 1 contra 2.

3°.Para aliviar y aligerar el martirio de los condenados a la cruz, las tropas romanas —
llevado un tiempo crucificado el reo- le partian las piernas para provocar su asfixiaya que
el condenado se apoyaba sobre sus pies para tomar aire. A nuestro protagonista lo
atravesaron con una lanza el romano Longinos. Sus probabilidades se cifraron en 1 contra
10.

4° Lo normal en las crucifixiones era atar al condenado a la cruz. Al Hombre de la Sdbana
Santa lo clavaron con grandes a la misma. Probabilidades: 1 contra 2.

5© Jesus recibié un indulto para su cuerpo una vez fallecido y fue rdpidamente descolgado
de la cruz ,manteniéndose la sangre fresca que impresionaria con sus huellas la Sdbana.
Este indulto no se suele/solia producir y el cuerpo del condenado era “mostrado para su
vergienza”. Las probabilidades de ello se cifran en 1 contra 100.

6°.El cuerpo del Hombre de la Sdbana Santa fue sepultado sin recibir los cuidados de
lavado y uncidn .Este hecho se cifra en una proporcion de 1 contra 100.

7°.El hombre de la Sdbana Santa no permanecio cubierto por el lienzo mas de treinta y seis
horas .La descomposicion habria perjudicado seriamente al mismo. Una extrafia radiacion
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marcé la Sdbana imprimiendo la imagen del condenado en ella. Probabilidades : 1 contra
500.

Resultado final: las probabilidades que esa sagrada reliquia fuera la perteneciente a Jesus
de Nazaret se han cifrado en 1 contra 200 billones.

Los investigadores estadounidenses Stevenson y Habermans (“Dictamen sobre la Sdbana
Santa”- Ed .Planeta, “La Sdbana Santa ,;milagrosa falsificacion? —Ed .Giralda S.L. ,Julio
Marvizén Preney) cifran la probabilidad en 1 contra 82.944.000.

Después de todo lo escrito ,creo que nuestro lector se puede hacer una idea de la
importancia histdrica-artistica-religiosa-social del lienzo de Turin. No se ha pretendido
convencer o refutar a nadie ,creer o noen él a la luz de las pruebas a favor o en contra del
mismo es una cuestion fe, palabra extrafia para quienes investigan lo extrafio..., 0 se
acercan al lienzo turinés. Pero la historia de la Sdbana Santa, su recorrido ,a quién
presuntamente envolvié como mortaja y pertenecio, su historia, hacen de este tema algo
apasionante que vaméasalla de la frontera con las creencias personales de cada individuo.
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El enigma de la Sabana Santa:
la otra cara de la moneda.

Queria que éste libro no so6lo tuviera una vision, una vision a favor de la Sabana Santa, y en
justicia debo hacerlo, por mucho que me duela, pero es en pro de la objetividad del lector
acerca de todo este apasionante tema.

Y buscando alternativas que puedan explicar la formacion de la imagen de la SAbana Santa
me tropecé con el trabajo excelente de un buen amigo, un amigo de la bella tierra de
Argentina con las que tantos sentimientos tengo compartidos y parte de mi corazén. Ese
amigo es el investigador Sebastian Jarre quién al exponerle la idea me autorizo a
reproducir su trabajo en esta obra mia para ofrecer al lector esa otra vision del lienzo
turinés.

Asi pues les ofrezco la lamada “Otra cara de lamoneda™:

Como diria Borges: “Mi relato seréa fiel a la realidad o, en todo caso, a mi recuerdo personal
de la realidad, lo cual es lo mismo”. Eran las 04:30 Hs de la madrugada , tras arduas horas
de cavilaciones y conjeturas, terminaba de cerrar-no sin algunas dudas- el capitulo final de
mi libro sobre la Sdbana Santa de Turin. Y mientras me recostaba y reflexionaba un titulo
acorde a la obra, el pequefio mundo que habia edificado, se desplomo como una
construcciéon de cartas ante un esporadico viento invernal. Estaba convencido de la
autenticidad del Manto de Turin (o Sindone) -y asi lo hubiera seguido estando- llegando ,
incluso, a defenderlo como muchos lo hacen a “capay espada”. Nunca olvidare como una
combinacion fortuita de ademanes e imagenes mentales me haria perder esa gran
confianza (por no decir fe) que ya profesaba a ese lienzo. (y hoy se que mi principal error
fue “creer” lo que otros creyeron, sin haberlo, previamente, comprobado por mi mismo. Y
ese problema , estoy seguro, lo tienen varios sindonologos que refritan otras obras sobre el
lienzo de Turin ,sin antes corroborarlo.)
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Sucedié cuando emule la posicion del crucificado de la Sdbana. Mis manos no lograban
cubrir lazona del pubis. Dicho de otra manera -y ajustado a un cadéver- un cuerpo sin vida
recostado sobre un sepulcro, por mas que se lo acomodase , jamas con las manos llegaria a
cubrir lazonamencionada...sin embargo, elhombre de la Sdbana si puede hacerlo.

Pero serd preciso -para que no haya confusiones- que antes de sefialar las
incongruencias de la famosa Sdbana Santa, refiera , sucintamente, que es la Sdbana y sus
“particularidades” que atraen a la ciencia.
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El lienzo o Sindone (del griego de Sdbana) de Turin es una reliquia -como tantas otras-
venerada por miles de fieles. Se supone que fue la mortaja que -una vez fallecido Jesus- se
empled para envolverlo y transportarlo al sepulcro, donde alli permanecio- segun los
evangelios- hasta el tercer dia. La excepcion de este mantoes que - a diferencia de las otras
Sébanas que pululan en el mundo- no existe vestigio alguno de que haya sido pintada , de
hecho, los estudios no han hallado rastro organico o inorganico en la figura que presenta la
misma. Un figura -dicho sea de paso- enigmética, y que, en 1898 (gracias al fortuito
descubrimiento de Secondo Pia) se develo que era , en realidad, un inmenso negativo
fotografico. Cuando Secondo Pia tomo -coincidiendo con la ostencion de la misma; tras
varis peripecias- unas fotografiasal Manto expuesto a los fieles, advirtié que sus negativos
en realidad eran positivos de la Sabana, es decir que el lienzo era un negativo. Esta figura
presenta las dimensiones de un cuerpo humano , terriblemente flagelado, con todas las
marcas que- segun los evangelios- Jesus de Nazaret habia padecido, a la sazon, la corona,
los clavos, los azotes, la lanzada, etc.

Desde que Pia obtuvo la fotografia de este lienzo se produjo un revuelo aque hizo
participes a muchos cientificos de diversas ramas, botanica, palinologia, fotografia,
guimica, medicina, e incluso participaron cientificos de la NASA (aunque la NASA como
organismo institucional, no participo) en un fogoso intento por certificar la autenticidad de
esta Sébana.

Poco a poco, se empezé a edificar la sindonologia -proveniente de Sindone, es nombre
dado al estudio de la Sdbana- una disciplina que -aunando diversas ramas cientificas-
pretende demostrar -con ayuda indispensable del lienzo Turines- de “la mano de la
ciencia” ,que Jesus resucito de losmuertos. En otras palabras (dicho taxativamente) lo que
intenta la Sindonologia es comprobar por medio de la ciencia el dogma de fe de la
resurreccion , e indirectamente (o no) la existencia de Dios. Tan asi es que “prestigiosos”
sindonologos se expresan abiertamente refiriendo:

“ i Hasta la ciencia dice que Cristo ha resucitado!” (Marvizon , Pag 185, “La Sabana Santa:
¢Milagrosa falsificacion?” )Aunque es enternecedor ello, también es chocante (¢ Y la Fe?
¢La desechamosy nos quedamoscon lo que la Santa Ciencia nos afime?)

Como podria escribirlo Charles Peirce, Willian James, Miguel de Unamuno, 0 mi
colega Martin Gardner: “La existencia de Dios jaméas puede probarse por experimentos
cientificos ni por la pura razén de la deduccién l6gica. Dios se puede realizar solo en los
dominios de la experiencia humana; sin embargo , el verdadero concepto de la realidad de
Dios es razonable para la l6gica , plausible para la filosofia, esencial para la religion e
indispensable para nuestra evolucion.” Esto es simplemente fideismo agudo, y por cierto,
l6gico. ¢Por qué, entonces, se empefian los sindonologos en demostrar dogmas de fe con
los artilugios cientificos?

Basicamente, lo mencionado sobre la Sdbana de Turin hasta aqui, es lo mas relevante
para que los lectores que desconocen sobre la misma se hagan a la idea sobre lo que
estamos hablando. Por cierto, la Sdbana mide aproximadamente 4,37 Mts de largo x 1,11
Mts de anchoy esta tejida en lino.

Deberé decir que las pruebas que esgrimiré a continuacion, aunque muchas intenten
ser refutadas por Sindonologos, basta que -como en los casos de las fotos ovni donde si una
es autentica , por tanto, estamos ante la presencia de una civilizacién extraterrestre- una
sola evidencia que indique fraude sea real, para que por u propio peso -como me paso, a
guisa de “bola de nieve”- la Sdbana o Sindone pierda su credibilidad (al menos para los
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gue aun posean la mente abierta a otros paradigmas.) Por lo tanto, el informe procurara
ser lo mayor escueto posible con el mencionado fin.

Lo que més mueve la credibilidad de las personas por este lienzo es que es un
asombroso negativo fotografico, o sea, que paraver bien al hombre de la Sdbana es preciso
sacarle un foto y contemplar el negativo de la exposicidn ,ya que sera un perfecto positivo.
Esto es indiscutible.

Y lo que revoluciona y agita los intelectos es que se trata nada menos que de | Una
fotografia en el siglo 1 ! (aunque nada demuestra, como veremos, que sea del siglo 1)

La sindonologia (como seudociencia) esta patrocinada por poderosas organizaciones
empefiacas , a toda costa, en demostrar cientificamente que la Sébana Santa fue,
efectivamente, la mortaja de Jesucristo, y que existio la resurreccion (y de esto ultimo para
quienes creemos en Jesls no hay duda alguna.) Los sindonologos , con tal de divulgar su
mensaje “Hasta la ciencia dice que Cristo ha resucitado” se esfuerzan en dar la impresion
de que toda la comunidad cientifica internacional los esta apoyando. Cuando no es asi.
Hasta el momento los Unicos investigadores cientificos verdaderamente independientes
gue analizaron las Sdbana fueron los laboratorios del Radiocarbono (o C-14),y que , para
desgracia de los sindénologos, fecharon el lienzo en el siglo X1V (o sea en el medioevo).

“Escierto , también que, para conseguir sus fines, la sindonologia escamotea o falsea los
datos objetivos que invalidarian sus hipétesis y paralelamente , sobrevalora, incluso
tergiversandolo, cualquier dato parcial que pueda corroborar su teoria. En este
autoengafio, los sindénologos alcanzan extremos verdaderamente patéticos, incluso
omitiendo lo evidente cuando no les conviene” (Juan Eslava Galan , pag 42 “ EL fraude de
la Sdbana Santay las reliquias de Cristo”; libro recomendado.)

Lo que intentan los sindénologos a toda costa es introducir en sus publicaciones y
conferencias , argumentos atiborrados de tecnicismos y jerga cientifica (que muchos
desconocen por completo; solo se limitan, comoun loro, a repetir) para que sea totalmente
incomprensible a cualquier mortal, cohibiendo la mente del individuo con declaraciones
ilustradas en conocimientos avanzadisimos.
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Cuando la humanidad deberia de aceptar la existencia de Dios de un modo progresivo,
los sindénologos pretenden que el mundo entero-a partir de un objeto material- acepte de
buenas a primeras , empleando el avatar cientifico, la presencia de Dios, y mas aun, la
resurreccion y el cristianismo (aunque, como se vera a continuacion, Jesus no fundo iglesia
alguna.) Lo que seria evolucion espiritual se transformaria en revolucién espiritual.

Aunque la iglesia prefiere mantenerse al margen , también “obedece” el postulado
cientifico, tal es asi, que cuando se confirmo que la Sdbana era del siglo X1V, la iglesia la
redujo a la posicion , simplemente, de Icono (igual que tantas pinturasy demas existen.)

En 1353, el caballero Godo Fredo de Charmy dond el lienzoa Lirey, esta es la aparicion
historica de la reliquia (el punto débil de la sindonologia), aunque muchos se empefien en
demostrar que hay datos histéricos precedentes de esa misma reliquia, cuando se sabe que
en el mundo desfilaron cientos de Sabanas, todas claro, consideradas originales y cada una
con su leyenda personal milagrosa. (Como la que existe aqui , Espafia, en Valladolid en la
capilla del convento de Santa Catalina de Siena.)

¢Coémo seprodujo la imagen de la Sindone?

Como sabemos, la humanidad no siempre progresa técnicamente en linea recta, sino,
incluso a veces, retrocede, y algunos conocimientos se extravian para luego volver a ser
recuperados. Basta que recordemos los monumentos y construcciones antiguas de tan
exquisito disefio, inigualables, y aun hoy dia, sin saber a ciencia cierta, como aquellos
“primitivos” hombres lograron tal proeza; otro vestigio mas concreto es la pila que hay en
el museo de Bagdad (hallada en las ruinas de Ninive); el mapa de Piris Reis, etc. Estos
objetos y construcciones imposibles, aunque se los considere milagrosos, no lo son; son
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hallazgos técnicos que se extraviaron en el tiempo. Invenciones que- al no encontrarsele
utilidad o porque su inventor se guarda de hacerlas publicas- son muchas veces
erosionadas con el tiempo , ignoradas, o bien llevadasa la tumba. Cuantos descubridores o
inventores hay en el mundo que- por precariedad econdémica, o porque a las
multinacionales o empresas importantes no les interesa- sus descubrimientos mueren
olvidados en un polvoroso cofre, o peor aun (ante la decepcion de su creador de no poder
divulgarlo) fallece en la basura. ( Hay que entender tambien que las invenciones o
descubrimientos deben adaptarse a la demanda de la edad en donde son halladas ¢A quien
en el siglo XV le interesaria el transistor si todavia no fue descubierta la electricidad? Hoy
en dia ¢Aquien le interesaria un combustible no contaminante si se desecha el petréleo?)
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Quizas, algo parecido le ocurrio al inventor o inventores de la fotografia en el siglo XIV ,
solo con la diferencia de que , tal vez, contd con el apoyo de la iglesia (la cual,
posiblemente, como “patrocinante” que era, obligo a mantener silencio sobre el tema,
sobre todo, si recordamos que para aquella época cualquier cosa fuera de lo nomal era
considerado brujeria , con su candente e iluminado destino en b hoguera.)

En el siglo XVI , en manos de -quiza- un alquimista , la invenciéon de la fotografia era
técnicamente posible, aunque desaconsejable por la Inquisicién. Por ello, posiblemente, el
inventor no le vio més alcance a su descubrimiento que imprimir una imagen en un lienzo
conayuda de la luz solar, y hacerla pasar por reliquia ,consiguiendo asi buenos dividendos.

Por otro lado (y tengo grandes razones para pensar ello)un protofotografo ideal -
aungue no es exactamente del medioevo- hubiera sido -previa contratacion de la Iglesia
por su genialidad- Leonardo de Vinci. Era un genio de la ciencia y pintura, alguien con un
poder creador inigualable. Es muy plausible que la Iglesia , empefiada en mantener una
constante devocion (y Donacién) por sus reliquias, (que ya empezaban a perder notoriedad
por sus naturales caracteristicas de pintura simple) se fijara en este gran talento que a
todas luces se adelantaba a su época (véase su Bibliografia) Tranquilamente, Leonardo
combinando sus conocimientos de ciencia y pintura pudo plasmar la imagen.
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Los sinddnologos sostienen que la imagen fue causada en el siglo | por una radiacion
“desconocida para la ciencia” , emanada por el cadaver de Jesus. Lo cual, tratindose del
Hijo de Dios, es del todo posible (si se uso Sabana , como mas adelante veremos), pero
¢Con que motivo? ;Con el propésito de reemplazar el mensaje que debiera ser espiritual ,
del corazén, que Jesus profesaba , por un mensje puramente intelectual como la ciencia
sindonologica con sus agudas palabrerias pretende demostrar? En algunas cosas los
tiempos no cambian :(Un mensaje espiritual se acepta - a fuerza- por la mente, por la
intelectualidad, o , por el contrario, lo aceptamos en nuestro corazén, por la fe? Cada cual
sabra...

Alguien como Jesus que no quiso dar PRUEBAS MATERIALES de su condicion de hijo
de Dios ( quien lea los envangelios atisbara esto; un gran hecho fue el no evitar su cruel
muerte a pesar de conocerla de antemano) y pretendié llegar al corazén , sometiéndose
constantemente, ante las vicisitudes de la existencia , a la voluntad del Padre, aquel que
dijo cierta vez “mi Reino no es de este mundo” ;Daria pruebas materiales a este mundo
para demostrar que existe su Reino? Indudablemente no.

¢No es méas dable que alguien en el siglo XIV o XVI diera con los principios de la
fotografia, a que se obrara un prodigio material para confirmar algo espiritual.?

¢ Tan endeble es la fe de los sindénologos que , si la Sdbana no es real, sus esperanzas
basadas en Jesus se resquebrajan? Bueno y justo seria que se meditara todo ello, un
escrutinio honesto del corazon no le caeria mal a nadie.

El principio de la cdmara oscura era sobradamente conocido en la antigiiledad. En una
habitacion oscura (o caja oscura) se hacia una agujero por el que penetraba la luz y las
imégenes exteriores se proyectan , invertidas, en la pared opuesta al orificio. En un
manuscrito Arabe -por citar algo afiejo- de Alhazen (965-1038) hay una descripcion
detallada de la cAmara oscura. Para plasmar el objeto es preciso emulsionarlo con alguna
sustancia quimica que sea sensible a la luz, o sea, que se oscurezca proporcionalmente a la
cantidad de luz que recibe de las iméagenes proyectadas. Asi se produce una fotografia.

Desde la antigiledad se conoce que el mitrato de plata se oscurece cuando se expone a la
luz. Estas sales de plata eran un producto comun en la Alquimia desde, por lo menos, el
siglo XlI. Por tanto, en el siglo XIV existian ya los productos quimicos necesarios para
fabricar una emulsiéon fotografica. Pero, como habia gran variedad de ellos, amen de
combinaciones de productos quimicos (bicromatos de potasio o amoniaco) con otros
organicos (albimina, clara de huevo) etc, es muy dificil ver de cuales se sirvid el
protofotografo autor del Manto de Turin.

Sin embargo, Keit Prince, un investigador britdnico ha demostrado, con grandes
posibilidades de acertar, el método empleado por el falsificador. Prince tomo un lienzo de
lino similar a la Sdbana Santa y lo impregno con una emulsidbn compuesta de clara de
huevo y solucién de sal de cromo. Cuando se seco el lienzo, lo coloco en el fondo de una
camara oscura y lo expuso durante horas a la imagen de un busto de yeso por el tipico
procedimiento fotografico (con la luz solar entrando por un orificio). Luego extrajo el
lienzo ( del bastidor donde estaba) y lo lavé con agua fria para eliminar las partes de la
emulsion que no fueron afectadas por la luz (o0 sea las que no tenian ninguna imagen
plasmada). Después expuso el lienzo a un horno para que tome algo de calor. La clara de
huevo (albimina) contenida en la mezcla coloidal de la imagen impresa chamusco
ligeramente la tela. Y finalmente se lavé con agua caliente que elimino cualquier vestigio
extra, dejando solamente unas chamuscaduras idénticas casi, a las de la Sabana santa. Pero
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hay algo mas interesante y -diria- revelador: A pesar de los siglos transcurridos desde su
concepcion es notable que en la Sdbana Santa

todavia se detecten restos de albumina (y nada mas.)

Cualquiera podra objetar “ pero es una inmensa Sdbana , ;como se pudo hacer tan
grande fotografia?”. En los comienzos de la fotografia existieron negativos asi de grandes ,
aun mayores, basta citar el ejemplo del fotografo George Lawrence, que a principios de
siglo, realizo placas de hasta 4 metros cuadrados con una camara fotografica gigantesca
(Strap, 78)

Ademas . segun las comparaciones sobre varias teorias sobre la formacion de la imagen
con las caracteristicas de la imagen, que Julio Marvizén nos ofrece en su libro antes
mencionado: para que la Sabana presente superficialidad, pormenorizacién, estabilidad
térmica, ausencia de pigmentos, tridimensionalidad, negatividad, no direccionabilidad,
estabilidad quimica e hidrolégica, como digo, para que presente la Sabana todas estas
caracteristicas la inica manera de concebir la imagen es por luz o calor. Algo revelador. ..

(fig, tabla 114)

Defectos de las imagen :

La cabeza esta desproporcionada (es excesivamente pequefia) si se la compara con el resto
del cuerpo ( denotando una limitacion del protofotografo, o, en el caso de que fuera
Leonardo , su propia cabeza superpuesta, a guisa de firma de autor. Hay retratos de
Leonardo asombrosamente parecidos al rostro del hombre de la Sabana.)

“En el Canon anatdmico, un cuerpo contiene siete veces rara vez ocho, la longitud de la
cabeza , en tanto que aqui, en el lienzoes contenida ochovecesy media”. (Hernandez, pag
285, “la Sabana Santa de Turin. Estudio cientifico -histérico- critico.”)

Lo dicho: la desmesurada longitud de los antebrazos, podria deberse a una de dos: a lo que
en técnica fotografica se denomina doble exposicidon, o simplemente a la intencion del
protofotografo por intentar ,a toda costa , cubrir la zona pubica con las manos. Si vosotros
gue leis este informe os tomais la molestia de contemplar la foto del hombre de la Sdbana ,
notaréis de inmediato que los brazos de la figura descansan a los lados del cuerpo de
manera natural (como es razonable si estamos hablando de un cadaver), pero los
antebrazos se “alargan” con el fin de llegar a cubrir la regién del pubis con las manos.
Segun Juan Eslava Galan : “Da la impresion de que el protofotografo , que copiaba la
postura de Cristo con los brazos cruzados sobre el vientre de la iconografia al uso, tuvo en
cuenta que el destino de la falsa reliquia era su exhibicion publica en un santuario, ante
una muchedumbre de peregrinos para los que el sexo era tabd (al menos el sexo de
Jesucristo) y, por lo tanto, dispuso a su modelo de manera que cubriese no exactamente el
vientre sino, algo mas abajo, sus partes pudentas:” Como aconseja Galan, seria util e
interesante que vosotros que leis esto, interrumpierais la lectura, e imitarais dicha
posicidn, de inmediato notarias que una persona normalmente proporcionada no llegara a
cubrir lazona pubica tal como lo hace el hombre de la Sabana ; claro, si se obliga a forzar la
postura y elevar los brazos hasta casi ponerlos en linea con los antebrazos , asi si se podra,
no obstante recordemos que se trata de un cadaver, proeza imposible para aquel. Pero , no
solo esta este detalle de extremidades anormales en la figura, ademas, segin rezan las
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costumbres de los tiempos de Jesus, los judios como todos los pueblos de Oriente (egipcios
incluidos) cruzaban los brazos de sus fallecidos sobre el pecho.

La corona de espina muchos sindonologos (entre ellos JJ.Benitez) afirman de que se trata
de un casquete o0 casco de espinas. Si consideramos seriamente el asunto, veremos que un
casco hecho con espinas, era algo -amen de extravagante- complicado de hacer por unos
romanos acostumbrados méas al combate que a las artesanias, y que solo -lo cual no es
poco- pretendian burlarse.

El cuello de la figura es excesivamente largo. No solo esto, en la linea de ensambladura
entre la cabeza y tronco aparece una especie de fino collar blanco que - no solo siguiendo
las presuntasaportaciones de la ciencia :distancia/luminosidad- no deberia notarse tanto.

Hay ciertos errores que indicarian que hubo diferencias de ajuste del objetivo a la hora de
tomar la protofotografia: el muslo derecho més grueso que el izquierdo en la figura frontal,
pero mas delgado en la dorsal; o las piernas mas largas por delante que por detras (lo que
determina diferencias de altura en la imagen frontal y dorsal.)

Finalmente, es imposible que la Sdbana santa haya sido empleada de mortaj , porque la
figura plasmada en ella no posee distorsion alguna, lo que indica claramente (amen de no
haber uniones-ni de sangre o la figura impresa- entre la parte dorsal y frontal, ya sea por el
sector de la cabeza o costado del cuerpo, caso légico si se envolvid el cuerpo) que el lienzo
se hallaba a cierta distancia del cuerpo (o molde) y estaba montado , posiblemente, sobre
un grande bastidor. (Aunque los sindénologos dicen que hay arrugas, estas son minimas de
las que deberia de presentar realmente el Manto si cubrié un cadaver, de hecho: “ De
haber servido como mortaja presentaria una imagen grotesca y ancha resultante de
aplanar una tela que se ha impreso envolviendo un volumen"’(Galan pag 58) Ademas
¢Cémo explicar que un cadaver tendido boca arriba sobre un suelo , posiblemente pétreo,
no deje aplanado las zonas corporales que reposan en contacto sobre dicha superficie
material, en especial los gliteos? Sencillo, segin los sindénologos: “ Porque el cadaver
levito”.
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Reproduzco lo que afirma Marvizéon (como otros autores sostienen, JJ.Benitez,
Francisco Anson, etc) sobre ello: “En boca de cientificos:

" Parecia que se habia vaporizado el cadaver emitiendo una extrafia radiacion (aqui noté
un ligero influjo de los evangelios en un cientifico que se presume objetivo) ...es muy
probable que en el instante de producirse la radiacion el cuerpo estuviese ingravido, en
levitacién, y por eso no quedaron aplanados los musculos dorsales ” (Pag 128 Marvizén)

Una afirmacion demasiado arriesgada para un cientifico objetivo . Y aun peor,
afaden: “ El cambio fisico del cuerpo en el momento de la resurreccion (¢Es que ya le
ponen nombres a las cosas sin explicacion? Denoto una fuerte creencia que invalida una
respuesta objetiva) puede haber provocado una liberacion...”

¢Qué es mas probable? ;Una protofotografia que consuele estos defectos visibles, o el
poder divino y susmisterios tomaron parte del asunto?Y coincido con Galan en que, todas
las soluciones aportadas por la “ciencia” son respuestas demasiado rebuscadas para un
problema simple.

Defectos en la Sdbana.

A la sabana se le hubo afiadido una franja al costado de 8 cm para asi poder centrar la
figura. “Es muy sospechoso que k pieza adicional provenga de la misma pieza de tela de la
sabana. Si entre la presunta resurreccion de Cristo y la exhibicion de la sabana transcurrié
bastante tiempo, la franja adicional deberia proceder de una pieza distinta” (Galan pag 58,
59)

La parte Dorsal y frontal de la figura no se hallan unidas. Lo légico en un cadaver envuelto
que “emitié una radiacion desconocida” seria que también hubieran uniones entre dichas
partes. La fig lo representaramejor: (fig, 30)

Los propios sindonologos aportan pruebas de que todo fue fraguado , quizas, con un
cadaver de alguien (a los que Leonardo , por supuesto, tenia acceso , y de hecho,
experimento. Gran parte de la obra anatémica de Leonardo se bas6 en su diseccién del
cadaver de uncentenario.)

a. Las machas o marcas de sangre presentan los bordes perfectamente nitidos y ningun
coagulo se observa roto o desflecado (como tendrian que estar si se hubiese despegado el
cuerpo al retirarlo o sustraerlo de la sabana. Ademas esto seria contradictorio con la
hip6tesis de la levitacion del cuerpo) como seria l6gico si se uso un cuerpo - quiero creer
muerto- para flagelarloy crucificarlo y luego como modelo para la fotografia. Es del todo
razonable que si fue una fotografia no haya ningun coagulo rotoy que se vean nitidos. Pues
jamas hubo contacto directo de sangre y tela, afirmaciéon no ajena a Marvizon que cita
también a cierto medico (pag 108): “ Ninguna de las reacciones quimicas acuso la
presencia de sangre. Se probo con luz ultravioleta, con la reaccion de la bencidina:
resultado negativo. También se hizo un examen microespectroscopico, a la bisqueda del
hemocromégeno: resultado negativo. Resumen: “..las huellas parecen haber
correspondido en su momento a regueros , heridas, y codgulos de sangre. Sin embargo...no
aparece el menor rastro de sangre.” (aunque el grupo Sturp dice haber hallado -
complejisimas técnicas de por medio- Porfirina en lasmarcas.)
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Si aceptamos que las marcas de “sangre” fueron por contacto directo con la tela caemos en

dos preguntas: ¢Por qué no hay corrimientos y se ve todo impreso de una manera tan
exacta -por otro lado, consecuencia que seria natural en un modelo preparado para ese
menester.? ¢Como explicar la aparicion de la -dudosa- moneda o lepton y del pafiuelo en
el rostro del hombre de la sabana, ya que dichos objetos son inanimados? Ademas de todo
esto, la gravedad del cuerpo recostado deberia haber dejado mas intensamente marcada la
espalda con sangrey no todo tan uniforme.

Los latigazos al hombre de la sabana fueron aplicados por falsificadores: si se observa bien,

las marcas de las bolitas metélicas del Flagrum no se superponen. La persona o personas
gue llevaron a cabo el trabajo se limitaron aazotar el cuerpo (quiera que sea de un muerto)

sistematicamente en toda su extension para presentar las marcas tipicas que los
evangelistas sefialan, pero sin repetir dos golpes en el mismo sitio.

Aunqgue esto pueda parecer cruel (pese a que se haya empleado un cadaver o, mejor,
un molde de yeso) uno de los primeros sindonologos , el cirujano Pierre Barbet (aunque
catdlico devoto) llevo a cabo experiencias directas con muertos: “ Tomé, pues, un cadaver
“fresco y perfectamente flexible” y lo clavo en una cruz de chillas colocada para mayor
comodidad sobre un carro basculante...un solo martillazo basto para queun clavo de

8 mm y seccién cuadrada atravesara el carpo y se fijara en la madera. Luego clvo los pies,
el izquierdo sobre el derecho flexionando un poco las rodillas...” (Solé S.J. Manuel “La
sabana santa de Turin, su autenticidad y trascendencia.”, pag 233)

Si un sindonologo para comprobar su teoria sobre la sabana procedi6 de tal aberrante
manera ¢(No es mas dable que quien falsifico el lienzo lo hiciera también y con mayor
justificacion?

Por ultimo: muere Jests en la cruz, una vez que los soldados comprueban su muerte
hundiéndole una lanza en el costado, José de Arimatea , ayudado, posiblemente, por
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Nicodemo y los soldados (ya que tenia una autorizacion sellada por Pilato) envuelven el
cuerpo sin vida del nazareno en una Sabana o lienzo limpio y lo transportan hasta un
sepulcro nuevo, propiedad del de Arimatea, cercano al Gélgota. Y aqui esta la pregunta -
que a mi parecer les deberia ser mas preocupante a los sindonologos que el dichoso C-14 -
carbono 14- : lo desclavan a Jesus del patibulum y del Stipes (palo vertical), la sangre mana
por sus heridas, la gravedad hace el resto con la herida del costado, lo colocan sobre el
manto o sabanay lo envuelven , obviamente en este proceso se impregna la sabana con las
marcas del flagelo y crucifixion en un orden diferente -o similar, pero no igual- al del
cuerpo que tendria , YA ACOMODADO, en el sepulcro. ;Y como es posible esto? ;:Como se
entiende que las marcas de un cuerpo colocado a ks apuradas -dado el dia que era de
celebracién- sobre la sabana en la tierra del Golgota , coincidiera con las marcas del cuerpo
recostado y acomodado - : el cuerpo desnudo, una mano sobre la otra, tapando zona
genital, la cabeza atada con el pafiuelo, las piernas juntas - en el sepulcro? ¢No deberia de
contemplarse , acaso, el doble de marcas de los clavos, por ejemplo?

Pero , claro esta, los sindonologos pueden objetar : “No se utilizo sabana apenas lo
bajaron de la cruz, se uso luego, ya en el sepulcro”

Dejemosque sean los evangelistas los que contesten a esta pregunta:

“ Este (José de Arimatea) fue a Pilatoy pidié el cuerpo de Jesis . Entonces Pilato mando
que se le diese el cuerpo. Y tomando José el cuerpo, lo envolvié en una sabana limpia. Y lo
puso en su sepulcro nuevo...” (Mateo 27,28:58-60)

“ ...einformado por el centurién (Pilato) dio el cuerpo a José. El cual compro una sabana ,
y quitdndolo, lo envolvié en la sabana ,y lo puso en el sepulcro...” (Marcos 15,16: 45,46)

“... fue a Pilato y pidi6 el cuerpo de Jesus. Y quitandolo lo envolvié en una sabana , y lo
puso en el sepulcro.” (Lucas 23,24: 52,53)

Los tres evangelistas aciertan en coincidir que se empleo una sabana para envolver el
cuerpo de Jesus. Posiblemente apenas lo bajaron de la cruz, “quitdndolo lo envolvié”. Pero
recordemos que estos son los llamados evangelios sindpticos (del griego “Syn-orao” que
significa “ver conjuntamente™) Osea, se los llama asi porque colocandolos en columnas
paralelas se puede seguir en los tres una misma narraciébn con una estructura muy
parecida.

Sin embargo, quizas, el mas interesante sea el testimonio de Juan, quien se presume
estuvo presente a lo largo de ese funesto dia junto a Jesus, y fue el ultimo apdstol en
escribir su evangelio, contando con la posibilidad de cotejar los tres anteriores. (su
evangelio es el ultimo escrito aproximadamente en el afio 90 d.c.)

“Y Pilato se lo concedi6 (a José de Arimatea). Entonces vino y se llevo el cuerpo de
Jesus. También Nicodemo, el que antes habia visitado a Jesus de noche , vino trayendo un
compuesto de mirra y de Aloe, como 100 libras. Tomaron, pues, €l cuerpo de Jests y lo
envolvieron en lienzos con especias aromaticas , segun es costumbre sepultar entre los
judios.” (Juanl9,20:38-40)

Y como decia, resulta curioso que Juan -que posiblemente presencio toda la pasion- no
incluyera en wu relato a la sabana, como los otros tres evangelistas lo hacen en el momento
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de la cruz. Mas aun: Habla de lienzos que envuelven a Jesus ya en el sepulcro (imagino que
las especias arométicas no se las iban a colocar en el mismo Golgota “lo envolvieron en
lienzos con especias aromaticas™.) Pero lo més llamativo es que este evangelista parece
gozar de una buena facultad para dar detalles en su narracion (“100 libras” , “ Mirra y
Aloe” ) pero no menciona la sabana nien el momento de quitar a Jesus de la cruz, ni en el
sepulcro. ¢ Por que haria esto si conté con los otros evangelios? Una de dos: Fue
intencional, pues como observador de toda la pasién de Jesus no vio manto alguno jamas.
O, “lienzos” refiere también a sabanay sus fajas sujetadoras, y hubo unamak traduccion.
Lo dudo.

Tengo fuertes razones para creer que no se empleo sabana alguna. Si Juan como buen
observador notd que los otros evangelistas incluian el termino “sabana” ¢Por qué no lo hizo
él? (Por qué si incluyo un sudario sobre la cabeza de Jesus? . Seguramente, sus buenas
razones tendria. (Ademas no olvidemos que si se uso un sudario o pafiuelo para lacara -al
quitarlo de la cruz- como la tradicién judia demanda en un rostro vapuleado ¢para que se
iba a usar también una sabana en ese momento?)

Lo “natural” hubiera sido que los soldados cargaran el cuerpo de JesUs -como
acostumbraban a hacerlo con todos lo criminales al trasladarlos a las fosas comunes- hasta
el sepulcro, y alli, el de Arimatea lo hubiera envuelto en lienzos. Dudo que hubieran errores
importantes al traducir este evangelio. Aun mas dudo que se haya cometido -como muchos
insisten- una manipulaciéon en esta parte especifica del relato. Son aceptables las
manipulaciones teoldgicas que hayan sufrido los evangelios , casi inevitablemente - pero no
malintencionadas- pero aqui ¢qué trascendencia tendria para aquella edad adulterar una
seccién que habla sobre lienzos.?

¢ Existio la resurreccion.?

Dejando a un lado la Sindone , que exista o0 no la resurreccién es un motivo de fe personal.
No tengo dudas de que existe , y no pienso empequefiecer el hecho con k problematica de

aportar “pruebas” sobre ello. Simplemente lo creo, asi como creo que “los amaneceres son
la sonrisa de Dios”. Perobuenoy justo serd que llame la atencién sobre un punto a aquellos
gue dudan -como es natural- de este dogma de fe. Si la resurreccion fuera algo simbélico ,
o , simplemente no existi6 jamas, me pregunto entonces; Como algo simbdlico o
inexistente llego a que los apdstoles y discipulos de Jesus predicaran con tanta intrepidez,
ignorando las duras persecuciones, los escarnios, incluso al punto de dar valientemente la
vida? ;De donde sacaron esa “fuerza™ ¢De algo simbdlico o inventado?. (lo mismo vale

paraaquellos que dicen que los propios discipulos robaron el cuerpo.)

¢Jesus fundo una iglesia?
Creer en Jesus no implica creer en la iglesia. Nada mas alejado de la realidad. Jesus no
fundo iglesia alguna, aunque - de la misma forma que pronostico su muerte y resurreccion-
pronostico, seguramente, la posterior aparicion de lamisma , de manera casi inevitable.

La iglesia la “comandan” los hombres y no Dios: “Dad al cesar lo que es del Cesary a
Dios lo que es de Dios”.
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Y bien se que afirmar esto no solo es algo delicado y comprometedor, pero si creemos
en la filosofia de Jesus, en sumensaje, no debemos hacerlo por partes. Y él mismo lo dijo -
sobre no precisar templos o iglesias.

Jesus predico una religion dindmica , del corazén, sin templos , Iconos, o catedrales, y
asi lo afirma Juan en su evangelio: En este pasaje (Juan 4:21-24) Jesus se pone a conversar
con unamujer samaritana que iba a sacar agua de un pozo (y habla con ella, a pesar que
existia una gran enemistad entre judios y samaritanos. A estos Ultimos se los consideraban
paganos porque no reconocian la religion de Israel.) Ante un preconocimiento de los
hechos que Jesus le hace a esta mujer, ella advierte que esun profeta, y le dice: “ Nuestros
padres adoraron a este monte , y vosotros decis que en Jerusalén es el lugar donde se debe
adorar”.

Pero Jesus le explica rotundamente: “ Créeme, mujer, se acerca la hora en la que ni en este
monte ni en Jerusalén adorareis al Padre...llega la hora y ya estamos en ella, en la que los
verdaderos adoradores adoraran al Padre en espiritu y en verdad...Dios es espiritu; y los
que le adoran en espirituy enverdad es preciso que asi lo hagan.”

Ante esta afirmacion ¢es dable que un hombre con tales ideales pudiera pensar en fundar
unaiglesia? Indudablemente no.

Y citando a Juan Arias en su magnifico libro “Jesus ese gran desconocido”; “ Sobre este
texto (el de la samaritana) se han derrochado rios de tinta. Pero pocos han ahondado en él
para observar que se trata de una duracritica a todo el fausto de las iglesias levantadas por
catdlicos y protestantes. A lamujer samaritana Jesus le dice muy claro que en el futuro o,
mejor, ya desde aguel momento van a importar muy poco tanto el templo de Jerusalén

como lascatedrales que un dia levantarian en sunombre, ya que nada de eso es importante
para rendir culto a Dios que habita en el corazdén de las personas y no en la oscuridad y

magnificencia de los templos.”

¢Alguien como Jesus que cierta vez dijo: “el mas grande en el Reino es aquel que sea el
mas humilde” querria tan augusta representacion de él como esla iglesia.?

Un ser que cierta vez se expreso a sus apostoles diciendo “el espiritu de vuestro Padre
que habla en vosotros” ;Aprobaria un sacerdote para que represente a Dios, para que hable
por “el que todo lo puede y ve”?

Y afiade Arias en su libro: “ ;Podia un profeta que tenia esa idea de culto pensar en

fundar una iglesia que mas tarde quitaria el oro a los pobres para enriquecer sus templos,
una iglesia en la que sus seguidores se enzarzarian en una disputa por saber si era mas

importante , por ejemplo, la basilica de San Pedro que las otras catedrales del mundo,
ninguna de las cuales podria construirse con una superficie superior a la de aquella.?

Cualquier persona objetiva -creyente o atea- no puede dudar al leer los evangelios que

Jesus fueun hombre humilde, que vividé una vida espectacular haciendo en todo momento,
ante las dificiles pruebas que se le avecinaban , la voluntad de Dios. Ese era su gran
mensaje “porque todo aquel que hace la voluntad de mi Padre que esta en los cielos, ese es
mi hermano, y hermana, y madre” (Mateo 12,13:50)

El entender como él transmitié su mensaje real ,que versaba que su
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“ Reino no era de este mundo” (repetido hasta la saciedad, ante la rudeza de enemigos e
impaciencia de discipulos; e incluso, ante el mismo procurador Romano, Pilato, que le
responde: “ Mi Reino no es de este mundo, si asi fuera mis servidores pelearian para que
yo no fuera entregado a los judios; pero mireino no es de aqui.”) quizas no solo nos ayude
a encontrar algunas respuestas a lo que nosaguarda tras el cerrar eterno de parpados, sino
como obtener la paz en nuestro interior , la fanosa paz de Jesus, “mi paz os doy”. Sin
embargo, es algo dificil.

El coraz6n mismo de la oracion que ensefio a sus discipulos fue “venga tu reino; hdgase
tu voluntad”. Habiendo asi concebido que el reino comprendia la voluntad de Dios, se
dedico a la causa de su realizacion con extraordinario autoolvido y entusiasmo sin limites,
sin llegar jamas al fanatismo.

({Quées lavoluntad de Dios?

Como un copo de nieve, puede llegar a tener “mil formas”. Intentaremos, por tanto,
“acceder” a alguna. En estos temas es comun que se de un "rodeo" para explicar estas
cuestiones filosoficas, pero prefiero ser algo directo: La voluntad de Dios, es crecer en
bondad, belleza y verdad, tres palabras para designar algo que escapa al vocabulario
humano, pero que, sin embargo, estan ahi, para la reflexion y como parametro de meta. La
voluntad de Dios es el “deseo” de Dios, como Padre: “sed vosotros perfectos como vuestro
padre que esta en los cielos es perfecto”. Y esta no es una perfeccion fisica, o simplemente
intelectual, es la perfeccién del - aunque suene cursi o trillado- amor. Dios es amor, pero el
amor no es Dios, diversas filosofias o religiones pretenden ensefiarnos que -como los
hermetistas por ejemplo- "todo lo de arriba tiene su reflejo abajo™, y no es descabellado
pensar que Dios, como creador del ser humano - directa o indirectamente - su relacion con
el hombre sea analoga a la de un Padre, y en la palabra todo lo que ello puede representar
para nuestros conceptos humanos. (aunque las circunstancias adversas del mundo
parezcan reflejar otra cosa.)
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Nome importa desnudar , en este articulo, micreencia espiritual, los rétulos que se
me pongan me tienen sin cuidado, solo pretendo ser fiel al relato, y dar mi opinién sobre
estos asuntos, una opinién que, tal vez, a algunos les sea de utilidad para reafirmar
pensamientos, o para negarlos. En todo siempre esta el Yingy el Yang, lo blanco y lo negro,
lo bueno y lo malo, cada cual tiene su paradigma, y forma de concebir el mundo, su
mundo.

Y aunque aquellas parezcan palabras de esperanza , espiritualidad, o de “amory paz”,
quizas para muchos pueriles, o idealistas, les puedo asegurar que es esoy muchomas, es
€S0 mismo, amigo lector, que alguna vez, - en mayor o menor medida- anhelo o idealiz6 en
su fuero interno “ la verdad es el més alto ideal concebible por la mente humana”. ;Quién
de vosotros que lees esto no sentisteis -aunque sea solo una vez en vuestra vida- la “visita”
del amor.? (Y no me interpreten mal, no hago alusion al sexo. Nada més alejado de lo que
pretendo. ) Seguramente todos...;no es lindo? ¢(No seria bello tener un destino asi, vivir
asi? ¢ Es una Utopia? Quizas...

Serd pues , ahora -y como siempre ocurre con estas cosas- cuestion de creer o no hacerlo.
Las “pruebas” se han presentado, solo falta como decia el propio Jesis “quien tenga oidos”
para escucharlas “ que los use y oiga”. Aunque recuerden la frase: " Todos tenemos la
verdad, pero nadie quiere mostrarla*.

Las pruebas cientificas.
En 1977 se organizo un grupo de investigacion denominado STURP (proyecto de

investigacion sobre la sindone) integrado , segin Picknett y Prince, por 39 “fervorosos
cristianos” y con el Gnico agndéstico, Walter
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Mc Crone, que no tardo en ser expulsado cuando se empefio en afirmar que la sabana era
un fraude (Picknett, pag 50)

John Jackson (fisico del laboratorio de armas del ejercito del aire norteamericano)

visito a un amigo Bill Mottern que se desempefiaba en los Sandia Scientific Laboratories de
nuevo México. Debido a que Mottern estaba trabajando con el analizador de imagen VP-8
(desarrollado por encargo de la NASA) un excelente equipo (ahora ya afiejo) al que al
suministrarle una imagen plana de dos dimensiones la devuelve traducida a tres
dimensiones. Para lograr la tridimensionalidad se vale de un poderoso computador que
analiza las diferentes densidades Opticas de la inmensidad de puntos que conforman la

imagen brindando una altura determinada a cada punto. | nmediatamente Jackson (que
“casualmente” tenia consigo una fotografia de la sabana) someti6 al VP-8 la figura de la

sindone.
Y no tardaron en esperar los resultados...

De pronto surgié una imagen en relieve “ “que parecia salirse de la pantalla como si
fuera un cadéver real ~, balbucieron j Imposible!” (Francisco Ansdén “la Sabana Santa:

altimos hallazgos, 1998”, pag 87)
O sea que la sabana contenia informacién tridimensional.

“ Cuanto mas pegado se encontraba el lino al cadaver de Jeslis de Nazaret menos registrd
la huella” (J.J.Benitez “El enviado™)

Desde luego este “hallazgo” aumento el caldeado ambiente sindonologico. “ Si el
memorable fotdgrafo Turines habia obtenido la fotografia de Cristo, ellos habian

conseguido su escultura” (Galan pag 110)

A partir de este descubrimientos los sindonologos , mas convencidos que nunca de la
autenticidad de su religuia comenzaron a divulgar la “buena nueva”. Pero el problema aqui
es que, por empezar, nada seajusta a lo que realmente sucedié. Primero: John Jackson era
un entusiasta sindonologo, y licenciado en teologia. Y “ Para obtener la imagen
tridimensional del hombre de la sabana y pasara la historia de la sindonologia, Jackson y
su socio tuvieron que realizar multitud de complicados ajustes y calculos, afiadir datos que
no se encontraban en la sabana y suprimir otros (el “ruido”) ” (Galan pag 111)

Partiendo del hecho de que la sindone habia envuelto un cadaver Jackson y Jumper
utilizaron un ayudante de estatura similar al hombre de la sabana al que, cubriéndolo con
una tela sobre la que habian impreso la imagen de la sabana, le tomaron luego algunas
fotografias. Asi calcularon la distancias aproximadas del tejido a la piel en cada sector del
cuerpo, y finalmente, basandose en ello hicieron los ajustes necesario combinando imagen
de la sindone y el modelo utilizado. “ En resumidas cuentas, obligaron a b maquina a
producir los resultados apetecidos’(Galan pag 112)

Ademés como dedujo Guirao P. (“El enigma de la sabana Santa” , pag 114-116):
“...;Quién puede utilizar el analizador de imagen VP-8 propiedad del gobierno de EEUU
para estudiar la sabanay poder apreciar si se haincurrido en algin defecto u omision , con
tal de llevarse el gato alagua?...la retdrica de Vignon y su impresion al vapor fue Util en su
tiempo, hoy ya no lo es. La de los americanos es irrebatible, pero ;Lo serd dentro de alguno
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afios, cuando otros analizadores de imagen sean empleados para desvirtuar la autenticidad
del sudario?”

Dichoy -ahora- hecho. Se han repetido -gracias a la divulgacion de los hallazgos de los
americanos- el experimento de Jackson y Jumper. Pero , con resultados totalmente
diferentes. En otro laboratorio el experimento produjo un rostro plano “con la nariz y las
cejas al mismo nivel” (Picknett pag 208) O sea , para que se produjera la figura en 3D que
todos conocemos ( y al igual que las fotos en negativo imagen obligada de las
publicaciones sindonologicas) es preciso manipular el computador , introduciendo datos
previamente procesados. Sin estos datos el ordenador produce una imagen bien diferente.
Si apreciamos la figura de la sindone notaremos que el bigote y las cejas brillan més que la
nariz , por lo tanto, en un correcto estudio de 3D estas partes deben aparecer mas altas que
el resto ( claro, si no se manipula la escala del analizador para ajustarla a lo que uno desee;
tal como se efectiia con las fotos de la superficie de Marte ;alli , como el técnico no tiene
idea preconcebida de lo que busca , actiia sin modificar nada, totalmente imparcial.)

Pero, quizés, la mayor prueba de la autenticidad del lienzo de Turin sea la que aporto
Max Frei sobre los polenes. EIl descubrimiento del Dr. Frei venia a corroborar -teoria
cientifica de por medio- los superfluos argumentos histéricos con que el sindonologo lan
Wilson intentaba rastrear a la sindone desde Jerusalén hasta Turin.

Por ejemplo, Wilson y Mgreen sostienen que el famoso Mandylion de Edesa no era la
impresion del rostro de Cristo segun dice la leyenda, sino la propia sabana Santa doblada
para que solo se viera el rostro. Asi, reinen noticias que surgen aqui y alla (muchas
tergiversadas) sobre Santas sabanas veneradas por toda Palestina, Constantinopla , etc.
Ademas , argumentan los sindonologos, los iconos existentes demostrarian que estos
fueron basados en la sindone. Cuando esto es una falcia , pues exactamente al revés pudo
haberse concebido el lienzo, siguiendo los detalles de los iconos (pelo, ojos, barba, etc)

Pero -como decia- Max frei era rotundo: “ Puedo afirmar sin posibilidad de ser
desmentido que la sabana santa fue expuesta en Palestina hace 2000 afios” (Solé , pag 114)

Asi se sostiene ahora que el palinélogo habia encontrado polen de plantas hoy
extinguidas pero existentes cuando paso la sabana. Sin embargo, los sindonologos
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silencian que, afios después, el propio Max Frei se desdijo de su “sin posibilidad de ser
desmentido”, y reconocié que los 2000 afios de la sabana aun no se podian demostrar:
“Seria en si posible encontrar una planta ya extinguida hoy. Pero yo no he tenido esa
fortuna, contrariamente a ciertas informaciones” (Igartua, pag 30)

Asi se expresaba Frei y afiadia ademas: “ el estado actual de nuestros conocimientos
(sobre polen) no permite una datacién exacta...En los Gltimos 2000 afios la vegetacion de
Israel no ha sufrido alteracidon fundamental...las especies halladas estaban presentes en
Palestina en tiempos de Jesucristo, siglo I, pero también antes y después” (Igartua, pag 3L)

Y luego desmintié que hubiera afirmado que la “sabana estaba en Palestina en el siglo
I” (lgartua ,pag 32), lo cual deja abierta la chance de que la tela de lino haya sido fabricada
en Oriente medio en el siglo XIIl. Recordemos que en aquel tiempo existia una activo
comercio mediterrdneo y no hay nada raro que una pieza de tejido procediese del otro
extremo del océano. (mas adn: si como intuyo, la iglesia lo solicito para que Leonardo
hiciera sumenester.)

Max Frei ademas centro sus observaciones a los lugares por los que lan Wilson insistia
gue la sabana habia peregrinado en su largo camino de Jerusalén a Europa. El propio

grupo STURP lo critico de “demasiado selectivo” (Picknett, pag 66)

Pero lo que los sindonologos se empefian en resaltar es la infalibilidad de Frei, cuando
es de dominio publico su gran fallo con los asuntos de los falsos diarios de Hitler que Frei
certifico como auténticos. (quien desee informacion sobre este particular , por favor,
solicitenmela.) Los nuevos expertos demostraron que se trataba “ no solo de falsificaciones
, sino de malas falsificaciones” (secretos , pag 429)

“ Lamentablemente tampoco los argumentos de Max Frei a favor de la sabana parecen
sostenibles. Nuevamente, como en el caso de la pretendida informacién tridimensional del
lienzo, topamos con que todo el crédito depende de una persona que asegura estar
utilizando un método cientifico tan novedoso o tan complicado que ningun detractor esta
en condiciones de discutir. Porque en el mundo hay pocos palinologos y ninguno de ellos

ha tenido acceso a la sabana para obtener muestras que puedan confirmar o rebatir los
asertos de Max Frei.” (Galan, pag 123)

¢Monedas?

En 1979 el Padre Filas S. J profesor de teologia y devoto sindonologo hace publico un
sensacional hallazgo: los leptones en el rostro de la figura de la sabana. El numismatico
Whanger , colaborador del padre Filas S.J. hall6 nada menos que 74 coincidencias entre la
moneda y la imagen en relieve de la sabana (lgartua, pag 52). Una hazafia dificil de
concebir se consideramos que la presunta moneda mide solo 15 mm de diametroy no se

ve para nada (vean la foto y si pueden descubran la moneda; necesitaran el auxilio de una
portentosa imaginacion ..y fe.)(fig, "moned" )Esta supuesta moneda ni los mas fervientes

sindonologos la ven, “ como no sea haciendo un acto de fe”.
Pero no solo llegan estos notables sindonologos clarividentes a percibir la moneda - que

no es visible -, sino que ademas pueden “ver” (¢;P.E.S?) que posee un baculo de augur
romanoy la inscripcion “Tibepioy Kaicapoc”, o sea “ de Tiberio Cesar”.
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Pero, si habia unamoneda en el ojo derecho, lo l6gico es que también la hubiera en el
izquierdo. Al principio no se encontraba, pero pasado un cierto tiempo, jAleluya! :“ Parece
tratarse de otra moneda del mismo Pilato, acufiada en el afio 29 en honora Julia, madre de
Tiberio.” (Solé, pag 187). Y zanjando cualquier duda , Marvizon afirma (de igual idea que
JJ. Benitez ): “Solo nos faltaria un documento de Poncio Pilato afirmando que este es el
lienzo que envolvid a Jesus de Nazaret. Y casi lo tenemos” (Marvizon, pag 155)

Vosotros que leéis esto , contemplad la foto de la presunta moneda, si la veis 0s
admirare (a vuestro costado izquierdo esta lo que se deberia de contemplar, la real moneda

de esa edad.): “Se requiere un tremendo esfuerzo de imaginacion y otro nomenor de buena
voluntad para identificar la moneda con su presunta imagen en el lienzo” (Galan 132)

Pero el real problema -amen de su invisibilidad- esta en los siguientes puntos:

“ Ni en las fuentes documentales ni en las excavaciones arqueoldgicas se ha tenido nunca
noticia de que en la judea Romana se enterrase a los muertos con monedas en los 0jos”
(Corral, pag 87 “Descubren la huella de unamoneda del afio 29 en la sabana Santa”)

Ademés afiade: “ Era un rito de raiz puramente pagana”.

“Poner una moneda Romana con simbolos paganos como el lepton sobre el cadaver del
judio hubiera supuesto una grave conculcacién de las normas hebreas sobre pureza ritual
en los enterramientos” (Corral , pag 87)

El escaso peso de la moneda (dos gramos aproximadamente) ante la tension del parpado
cuando el rigor mortis entreabre los ojos, hubiera sido insuficiente. Para que el ojo se
mantuviera cerrado habria sido necesario una moneda de mayor valory peso.

Y es interesante recalcar un detalle que Juan E Galan descubre en su obra (pag 132)
mencionada precedentemente: “ Todavia existe una cuarta dificultad consistente en
explicar como se formo la presunta imagen de lamoneda. Si fue por irradiacion de energia
desde el cadaver hacia k sabana, lo razonable seria que lasmonedas, obstaculos metalicos
interpuestos se hubiesen sefialado nitidamente con sendas manchas negras o quizas
blancas (dependiendo del efecto negativo o positivo en que veamos la sabana) I ncluso si
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aceptamos que la descarga de energia fue tan intensa que traspaso un objeto metalico y sin
embargo tan delicada que solo chamusco ligerisimamente las fibras mas superficiales del
tejido ( lo que resulta de todo punto descabellado) seria ldgico que, en todo caso, se
hubieran plasmado en el lienzo las doscaras de lamoneda, superpuestas no una sola.”

Los brazos y manos largos.

Con respecto a los brazos demasiados largos del hombre de la sabana el padre Sole S.J nos
dice que (pag 146) una piadosa mano de uno de los amortajadores “hundié la tela,
apretandola, entre el pechoy el brazo para que cubriera la herida del costado.”, pero es
lamentable, luego encontrar solo tres paginas adelante:

“ La tela-placa en el momento de la impresion debia estar relativamente horizontal
tanto en la parte extendida por debajo del cadaver como en la que lo cubria por encima ...
si la tela hubiera estado apretada al cadaver -razona-...dificilmente las imagenes hubieran
podido salir tan regularesy exentas de deformaciones.”

Y esto seria légico , pero ¢(En que quedamos? ;Estaba o no la tela extendida en
posicion horizontal? Con los dedos extremadamente largos afirman algo similar,
argumentan los sindonologos que es la impresién de las puntas de los dedos sobre las
cuales volvia la tela (Solé, pag 147) Pero, ¢No habian dicho que las arrugas del lienzo eran
aquellas lineas blancas no impresionadas que aparecen en el negativo?

Y no debemos olvidar que segun el sindonologo Francisco Ansoén , el libro del padre
Solé S. J es el mejor de toda Espafia: “Se trata del libro méas recomendable. Existe un
acuerdo casi general en considerarlo el mejor libro en lengua Espafiola y el mas completo.
Combina la profundidady el rigor con la amenidad en el tratamiento de los temas” (Anson,

pag 18)

Pese a esta notoria anormalidad -los brazos y manos- en la figura del hombre de la
sabana algunos investigadores se empefian en encontrarle explicaciones irrisorias, como
que al crucificado al clavarlo por el espacio de Destot pudo extenderse “el hueso con cierta
facilidad”. Justificando aquellas anormales extremidades. A esto , seria interesante
preguntarse porque Pierre Barbet, el medico que experimento con cadaveres no apunto
este detalle en su obra (¢por qué no se produjo , a pesar de haber experimentado con
cadaveres que no ofrecian resistencia y si podrian haberse descoyuntado, aungue no tanto
como se presume.?)

Pero la prueba mas significativa de que es una gran falacia suponer tal estiramiento a
causa de la crucifixién, se debe a que , para cubrir la zona pubica, tal como lo hace el
hombre de la sabana con sus manos, es preciso conseguir un estiramiento de unos 20 cm
(para tapar con la “normalidad” que lo hace dicha zona) cosa harto imposible en una
descoyuntura de hueso. El hueso se podra desencajar de su lugar - o romperse ligamentos-
pero la piel no se estira asi porque si, en tal caso se rompe con hueso y todo, separando el
miembro.

El Misterio de la Sdbana Santa 74 Jose Manuel Garcia Bautista



Jose Manuel Garcia Bautista El Misterio de la Sdbana Santa

Un aflo clave.

Un afio clave para la sindonologia fue en 1988. En ese afio se conocieron (un 31 de octubre)
por medio del Cardenal Ballestrero los resultados del analisis al lienzo de Turin por el C-14.
Los tres laboratorios acertaban en coincidir que la sabana habia sido fabricada en el siglo
X1 o XIV. “ Segun el informe conjunto de los laboratorios firmado por 21 investigadores ,
la sabana santa solo tenia unos 750 afios para Oxford; unos 646 para Tucson y unos 675
para Zurich; es decir, una media de 690 afios” (Galan , pag 175)

Inmediatamente los sindonologos comenzaron a buscar “pruebas” para refutar la
datacion por C-14. “I deas sobre como la datacion del Radiocarbono tenia que ser errénea”

(Picknett, pag 272)

Asi fue que no solo encontraron un fallo, sino muchos, muchisimos. Se hablo de
“complot” para fraguar la antigliedad del lienzo, de mentiras, de coimas y sobornos, de que
el andlisis estuvo plagado de errores , que los laboratorios incurrieron en muchos erroresy
ello determino una evaluacion equivocada, o que las vicisitudes de la reliquia durante 2000
afos - de estar deambulando por el mundo, en templos, en incendios, etc- la rejuvenecio.
Incluso se sefialo que el cientifico Dimitri A Kouznetsov llevo a cabo una estupenda
prueba quemando un trozo de lienzo del siglo | (simulando el incendio de Chambery donde
la sabana casi se desintegra) dando luego a analizar al laboratorio de Tucson dicha tela.
Demostrando asi que su teoria “deberia estar en lo cierto, ya que el laboratorio (de Tucson)
al recibir esta nueva muestra , la quemada, la daté como “ tejido del siglo X1V~ con lo que
para el cientifico ruso ha quedado demostrada la falsedad de la datacion a la sabana santa”
(Marvizén, pag 101-102)

Sin embargo, aqui no se divulga cierto detalle: “ Hicimos una consulta rutinaria al
laboratorio de Tucson sobre el andlisis de una muestra de tejido procedente de Engedi
(Israel) que habian realizado entre 1988 y 1994. La respuesta fue que durante ese periodo
de tiempo no habian analizado nada semejante” (Galan, pag 180)

¢(Envioo noenvio el uso la tela?

“ Repetimos la consulta intentando localizar el nombre del profesor Kouznetsov entre
los clientes del laboratorio. Tampoco figuraba.”

Asi se llega a que: “un articulo aparecido en el Journal of arqueological Science (1996,
num 23, pag 157-160) en el que un equipo de investigadores del radiocarbono exponen los
resultados del experimento de Kouznetsov repetido en un laboratorio homologado (el
laboratorio usado por el ruso para probar su teoria no estaba homologado ni su
procedimiento cientifico habia observado las cautelas habituales en una experimento
cientifico) Los resultados fueron que el calentamiento de un tejido de lino, incluso a
temperaturas mucho mas altas que las propuestas por Kouznetsov no alteran su datacion.
Es decir, el radiocarbono sigue fechando la sabana santa en el siglo X1V y la famosa argucia
de Kouznetsov no es mas que una patrafia de las muchas a las que nos tienen
acostumbrados los sindonologos.” (Galan ,pag 180-181)

Otra teoria - como mencione- es la contaminacion de las muestras. Aunque existe el
riesgo , no seria posible que una contaminacién con materiales mas recientes rellene
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“satisfactoriamente el abismo cronoldgico que media entre el siglo 1 y el X1V” (Galan- pag
181)

Pero no deseo caer en la descripcion de los argumentos tergiversados que esgrimen los
sindonologos para demostrar que su lienzo es autentico. Bastara finalizar este informe ,

brindando las respuestas que tanto JJ.Benitez como Julio Marvizon se preguntan , de
tratarse el Manto de Turin de una falsificacion medieval:

Asi dice Marvizon en su libro ya citado (pag 152):

<< Peroy aun admitiendo la posibilidad de que el lienzo estuviese datado en la fecha que

los laboratorios dicen ¢quién es capaz de dar explicaciones a estos interrogantes que la
sabana plantea?

La sabana Santa esun negativo fotograficoy la fotografia se invento en el siglo X1 X,

Los estudios analizados hasta aqui demuestran que una protofotografia era técnicamente

posible en el siglo X1V; més aun, si consideramos a Leonardo de Vinci como su , posible,
autor, un hombre que fue claramente adelantado a su época (¢;cuantos genios hay que

escriben a la vez con ambas manos? ¢ Lo hacia el inventor de la fotografia?)

La tela de la sabana de Turin es una sarga de lino, y este tipo de tejido no se fabrico en
Europa hasta bien entrado el siglo X1V. El falsificador ;fue a buscarla expresamente a
Oriente?

Como otras, esta es una afirmacion gratuita, ya que en algunas regiones de Europa nunca
se interrumpié la fabricacién de sarga en la edad media. Ademas recordemos - como se
dijo en su momento- que en aquel tiempo (siglo X111 aproximadamente) existia un activo
comercio mediterrdneo y no tienen nada de raro que una pieza de tejido viniera del otro
extremo. No era preciso que el falsificador fuera a buscarla, sino mas bien, con enviar a
buscarla era suficiente (mas si los sumos pontifices estaban en medio)

La sindone contiene polenes iguales a los que se encuentran en los estratos sedimentarios
de hace 2000 afios en el lago Genezaret y de otras zonas de la Tierra por donde se ha
podido demostrar que la sabana santa ha pasado. El falsificador ¢sabia tanto de polenes
gue fue a buscarlos expresamente para ponerlos en la tela, para que fueran descubiertos 7
siglos después?

Otra afirmacion gratuitay tergiversada. Como se menciono, el propio Max Frei se desdijo
en su afirmacién de los 2000 afios. “ Seria en si posible encontrar una planta ya extinguida

hoy. Pero yo no he tenido esa fortuna....las especies halladas estaban presentes en
Palestina en tiempos de Jesucristo, siglo I, pero también antesy después” (lgartua, pag 31)

Ademas no hubo otro experto Palinologo que pudiera corroborar los hallazgos de Frei
(pero ya se ha citado precedentemente esto)

No es preciso que el falsificador , en todo caso, supiera tanto de polenes para ponerlos en

la tela. Con pedir la sabana de lino fabricada en Oriente medio bastaba para que los
polenes quedaran impregnados.
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En la sabana existen rastros de sangre que se ha podido demostrar que corresponden a
sangre venosa y arterial ;como pudo el falsario poner sangres diferentes si no se conocia
aun la circulacion de la sangre, y menos la diferencia entre sangre venosay arterial?

Es curioso que Marvizon que afirma esto, no haya incluido en su libro ya citado -salvo
aqui- ese descubrimiento de sangre venosay Arterial. ;Acaso lo copio?

En todo caso, esto se explica de una sencillamanera: tomando un cadaver he imitando
una muerte como la citada por los evangelios (cruz, azotes, lanzada, caidas, corona, etc)
bastaba para producir esa sangre venosa y arterial. No es preciso conocer sobre circulacion
sanguinea, sino sobre teologia.

El Dr. Robert Bucklin, medico forense y pat6logo escribe: “las iméagenes de la sindone son
anatdbmicamente correctas. Sus caracteristicas patoldgicas y fisiolégicas son claras y
revelan unos conocimientos médicos ignorados hasta hace unos150 afios”

Son tan “anatémicamente correctas” como que se utilizo un cuerpo verdadero. Aunque se
precisara un “conocimiento medico” (amen que en 1492 , posiblemente, Leonardo lo
tendria) ¢qué necesidad habria de saber sobre medicina para clavar , azotar , y perforar
(entre otras cosas) un cadaver? ;Acaso los verdugos en el siglo | eran médicos?

Sabemos por los estudios realizados que las huellas de la sdbana santa no son de pintura ,
ya que no se encuentra ningln resto de pigmentos, materia organica o inorganica, que
hubiese servido para realizar la pintura ¢Cuél fue la técnica del falsario , desconocida hasta
hoy ,queél se llevoa la umbay que no utilizo en ningln otro cuadro?

La “técnica” - como ya se menciono- es la misma que contiene un manuscrito Arabe de
Alhazen (965-1038): la de la cdmara oscura. Seria bueno que, como Picknetty Prince, los
sindonologos hicieran la experiencia y asi corroborarian el “misterioso y secreto” sistema
de cdmo se impresiono la imagen en el lienzo.

Y algo muy similar a esto sucede en el arte de la prestidigitaciéon. Ante un personaje -

como muchosaparecieron en la historia - que decia poseer poderes psiquicos la mayoria de
la gente -prodigios de por medio- creian

en sus facultades extraordinarias, y cuando se les explicaba como ese engatusador hacia
sus “prodigios divinos” la gente desconfia - o rechaza rotundamente- a quien desmistifica a
ese “enviado celestial” o “iluminado” - que se vale de simples trucos de magia para
conseguir adeptos. Pero no solo estos timadores. El ilusionista David Copperfield no
precisa engafiar a nadie diciendo que posee poderes , de hecho, ya deja asombrados a mas
de uno, ante el despliegue de efectos contrarios a la ldgica, sin embargo, -y lo digo como
llusionista que soy- si a la gente se le revelara esos secretos increibles , si se le revelara lo
sencillo que puedo ser un truco tan inmenso que “alucina los sentidos”, lo primero que
haria la persona es descreer. Se niega a aceptar algo tan sencillo como explicacion a algo
tan fabuloso. Solo serviria esta explicacién --como puede ocurrir con la Sabana de Turin-
si se pone en practica lo mencionado. Les puedo asegurar que cuando la persona prueba
por si misma lo imposible, lo ilégico se vuelve légico.

(Paso la siguiente pregunta pues ya esta totalmente explicada por lo mencionado parrafos
arriba)
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El falsificador tendria que haber usado sangre pre-mortal y post-mortal y tendria que
haber pintado con albumina de suero los bordes de las marcas de los azotes. Pero la
albumina del suero no es visible salvo a la luz ultravioleta. Hay que suponer que ya tendria
un medio de producir esa luzy asi poder pintar las machas en el lienzo.

¢Sangre pre-mortal y post-mortal? ;Dénde menciona -ademas de aqui- en todo su libro ,
Marvizon, ese hallazgo? ¢De donde se basa para afirmar tal diferencia de sangre si en la
figura de la sabana no se hallo vestigio de sangre -salvo la “Porfirina” y entre comillas)?
¢ Qué documentacion empleo el autor para declarar tan categérica afirmacion y que se
niega a mencionar en su libro, salvo para defender a su Sabana aqui? ;Quién llego a tales
conjeturas, como lo hizo? (y no pensemos en la contradiccién con el rigormortis)

Pero cierto es que se encontrd albimina de suero. Y aqui es donde nos damos cuenta ,
definitivamente, de que se trato de una falsificacion. Como se dijo, el falsario empleo -muy
posiblemente- un compuesto quimico asociado a la clara de huevo para impresionar la
imagen con la técnica de protofotografia. He aqui la albimina. No era preciso la luz
ultravioleta. En el mismo proceso de plasmado de la imagen estaba la albdmina como
componente... Sobran mas comentarios.
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Dos religuias y una misma historia

El Sudario de Oviedo y la Sabana Santa: dos historias
paralelas

“Los lienzos por el suelo, ademas el sudario, que habia estado sobre su cabeza, no por el
suelo con los lienzos, sino plegado en lugar aparte” San Juan, (20 6-7).

El Sudario de Oviedo

Segun la tradicion cristiana, uno de los objetos mas susceptibles de ser sujetos a culto se
encuentra en la Santa Iglesia Catedral de Oviedo desde el siglo 1 X. Su ubicacion exacta la
hallamos en la denominada “Camara Santa” ,lugar que alberga los objetos custodiados en
la Catedral. La “Camara Santa” es un recinto de dos plantas, la primera de ellas conocida
como la “Cripta de Santa Leocadia” y en la planta inferior la camara del tesoro o “Camara
Santa” y que es un recinto en el que se guardan ,entre otros, la Cruz de los Angeles y la
Cruz de la Victoria que hoy podemos contemplar en el escudo de la Asturias. El objeto
protagonista de este estudio esta contenido en una arca de recubierta de plata llamada
“ARCA SANTA”, de madera de roble. Varias vitrinas y relicarios y en una de ellas
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encontramos algo que nos llama poderosamente la atencién: una fotografia a tamafio
natural del denominado popularmente como el “Pafiolén de Oviedo”, que no es mas que el
“Sudario de Oviedo”, el que segun la tradicion cristiana, envolvié la cabeza de Jesus de
Nazaret tras la crucifixion en el monte Goélgota. Actuaimente es objeto de veneracion
popular pudiéndose ver los Viernes Santos, fiesta de la Exaltacion de la Santa Cruz (14 de
Septiembre) y su Octava (dia 21 de Septiembre).

Recorrido histérico

Cuando el rey persa Cosroes Il invadié Palestina y entré en Jerusalén en el afio 614 los
cristianos huyeron portando las reliquias en un arca. La huida del arca que contenia el
Pafiolon de Oviedo se planificé para hacerlo por mar bordeando las costas africanas,
haciendo escala probable en Alejandria (Egipto) ,posteriormente entr6 en Espafia por
Cartagena sobre elafio 617 d.C. De esta ciudad pasé directamente a Sevilla bajo la tutela de
San I sidoro (Obispo de Sevilla) y al morir este en el afio 636 fue mudadaa Toledo. Sobre el
afio 695-711 y huyendo de la invasién musulmana de Espafia seria nuevamente trasladada.
Rodrigo fue derrotado por Tariq y los musulmanes “empujaron” a los cristianos espafioles
hacia el norte. La via huida fue la Via de la Plata-Badia-Quirés y Morcin .El arca que
contenia la preciada reliquia estaria unos afios enterrada en los montes asturianos del
Monsacro hasta ser depositada definitivamente en la ciudad de Oviedo en el siglo VIII.
Alfonso Il “El Casto” ordend construir la “Camara Santa” para albergarla y se abre en el
afio 1075 para hacer una relacion de las reliquias contenidas en ella coincidiendo con la
estancia en la ciudad de Alfonso VI. El rey fascinado ordend que se recubriera de plata,
fechado asi en el afio 1113. Tras esa fecha ,con certeza, la reliquia ha sido custodiada en la
catedral de Oviedo en la Camara Santa.

Analisis textil del Sudario de Oviedo

Nonnos de Pandpolis (400-470 d.C. aprox.) :” Siguiendo detras llegd Simon e
inmediatamente entrd. Vio los lienzos juntos en el suelo vacio, y la tela que envolvia la
cabeza con un nudo en la parte de atras de la cabellera .No estaba con los lienzos
funerarios, sino que estaba ampliamente enrollado en si mismo, torcido en un lugar
aparte”.
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El Sudario de Oviedo es un tela rectangular (pero irregular) de 85,5 cm de largo por 52,6
cm de ancho. Con multiples arrugas , las evidentes marcas del paso del tiempo y las
inclemencias de muchos afios, siglos y,¢por qué no? milenios tras ellas. Como muestra de
estas palabras tenemos un desgarro de 5”5 cm en la parte superior derecha producida por
el plegado y desplegado del objeto en épocas anteriores y un agujero 1°24 cmy 196 cm
provocado por unavela en vista de la chamuscadura de suscontornos. Y kb fluorescencia de
la cera cuando ha sido fotografiada con pelicula especial. En el Pafiolén también se
observan otros pequefios agujeros provocados por chinchetas o clavos para agarrar la tel a
un marco y proceder a su exposicién y recortes que dan la irregularidad perimetral a la
pieza. En un primer vistazo del Sudario de Oviedo lo que mas nos llama la atencion es la
gran cantidad de manchas de diferentes tonos que contienen una parte importante y
central de su superficie, suciedad y las repetidas arrugas. Tales manchas tienen una
correspondencia simétrica y se ajustan a la zona frontal (nariz y boca) que hubieran
cubierto a un cadaver. En otras zonas, sobre todo exteriores no se observan estas
simétricas formas. Confeccionado en lino presenta una clara morfologia longitudinal en
fibras lisas, con nudos transversales y nédulos a modo de cafia. Los hilos de lino son de
proceso manual y manifiestamente irregulares con un coeficiente de variacion de 24,8 en
urdimbrey 234 en trama. Su textura es del tipo denominado como “tafetin” (cruza un hilo
de trama por arriba y por debajo un hilo de urdimbre cada vez) . A la vista presenta una
clara tonalidad tostada producto del envejecimiento de la celulosa. En un analisis mas
detenido se aprecian defectos en su elaboracion, posiblemente en un telar vertical. El
Pafiolon también presenta unas “extrafias” marcas circulares que encontramos su
correspondencia con orificios de didmetros variables, ¢pudiera ser marcas de un casco de
espinas? Por su estructura o huella troncénica todo parece apuntar que Sl, guardando otra
caracteristica comun con el lienzo de Turin.
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Analisis palinoldgico

San Antonio Martir realiza una crénica de su peregrinaje a Tierra Santa en el afio 570 en

el cual menciona que cerca del monasterio de San Marcos vivian unas monjas que
custodiaban el “Sudario de Cristo”.

Aunque el Sudario lleva ya varios siglos en la bella ciudad asturiana, se atribuye su
lanzamiento a la fama internacional a Monsefior Ricci, director del Centro Romano de
Sindonologia quién en su libro “L” Uomo della Sindone & Gesu” (1969) hizo referencia al
mismo relacionandolo con la Sindone de Turin. La aportacion de Ricci al estudio del
pafiolon es muy importante ya que fue el encargado de descubrir las simetrias de las
manchasy su posible correspondencia con la ubicacion en la anatomia humana.

Monsefior Ricci hizo participe de sus inquietudes al botanico Max Frei también conocido
por haber sido la persona que estudié las muestras de polen de la Sdbana Santa o Sindone
de Turin y por un tremendo patinazo al dar por buenoy auténticos las falsificaciones de los
supuestos diarios de Adolf Hitler. El informe de Frei -teniendo como base su estudio en
Turin- dio como resultados que la reliquia de Oviedo habia transitado geograficamente
por lugares diferentes a su “homoénimo” turinés . En el pafiolén habia muestras evidentes
de pdlenes del norte de Africa y especies mediterraneas y peninsulares (p.ej.: Quercus —
encinas, coscojas-, Pistacia Palestina —lentisco, cornicabra-, Tamariz (tamarindo, taray) ).

Analisis sanguineo

La cruzada de Monsefior Ricci no concluyé en el estudio de Max Frei. El Dr.Pier Luigi
Baima Bollone recibi6 el encargo de realizar un estudio hemotolégico del pafioldn teniendo
como resultado el mismo grupo sanguineo que el aparecido en la Sdbana Santa de Turin, es
decir, perteneciente al grupo AB, minoritario en Europa y mayoritario en la zona de
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Israel...Recientes estudios realizados en el laboratorio de criminologia y biologia forense
de la Escuela de Medicina Legal de Madridy por la Catedra de Medicina Legal de Valencia
(por el Dr. Villalain y la Dra. Ramos) dieron como resultado la corroboracion del tipo
sanguineo AB de las manchas. En dichos estudios no han dejado lugar a las dudas, las
manchas halladas en el Sudario de Oviedo o Pafiolén son de origen humano (se aplicaron
los test de reaccion Teichman variante Bertran, reaccion Stryzowsky variante Sarda.y
reaccion Lecha-Marzo reaccion Guarino) .Al microscopio éptico se demostrd la presencia
de glébulos rojos o hematies siendo ratificada esta observacion por los microscopios
electronicos realizados por los Dres. Pintado y Montero .

La procedencia de la sangre después de su completo andlisis dio como reaultado un posible
origen resultante de muerte por edema pulmonar hemorragico, curiosamente analogo al
lienzo de Turin... Las diferentes pruebas realizadas también demostraron que hay
manchas que se trataban de sangre vital con capacidad de coagulacién y que la sangre de
un cadaver no coagula en las muertes violentas asficticas . También se encontraron restos
de un suero producto del edema causante de la muerte, de aqui podemos deducir que en
un primer momento la sangre brotd estando el cuerpo en posicion vertical ,suspendido en
la cruz y con la cabeza reclinada hacia el lado derecho como constatan las manchas que
hacen que en el I6bulo derecho sean més densas, 60 minutos después seria descendido de
la cruz e inclinado boca abajo, haciendo que la sangre y el suero pulmonar brotaran
nuevamente por la nariz y la boca. La disposicion de las manchas de sangre demuestran
que el Pafiolon de Oviedo se colocd posiblemente a modo de “cono” cubriendo totalmente
la cabeza del ajusticiado, siendo compatible con un casco de espinas y coincidiendo con el
arcoformado por esta y los objetos punzantes que se clavaron en el cuero cabelludo del reo
formando multiples regueros de sangre y orificios en el pafio. La persona “portadora” del
pafio, por los rastros de sangre, era adulto, con larga cabellera y barbado. La boca en el
momento de aplicar el pafio sobre su cabeza estaba casi cerrada, la nariz aplastada y
desviada hacia la derecha ,producto de un golpe o por la presién y torsidbn del pafio
inicialmente. La zona suboccipital presenta manchas que se corresponden a heridas
punzantesy cabeza, cuello y espalda se hallaban manchados de sangre cuando fue envuelto
en el pafo.

Un dato que juega a favor del uso “murtuorio” del Sudario de Oviedo es que la Ley judia

obliga a tapar la cabeza del ajusticiado cuando este se hallaba deformado, y evidentemente,
segun estudios, la cara de Jesus de Nazaret se encontraba manifiestamente deformada al

ser descendido de la cruz.
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Zona Naso-bucal

P
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Contaminacion en la reliquia de Oviedo

Una prueba del is6topo de carbono 14, ;seria efectiva sobre el pafiolon de Oviedo? Muy
posiblemente no. La contaminacién con diferentes elementos hace que esta reliquia se
cargue de carbono 14 “reciente” por afladidura de nuevos elementos, a saber:

1.

2.

8.

9.

Particulas inorganicas = Arena, silice, micrometeoritos.

Particulas organicas= Carbdn, hongos, esporas, insectos, polen (que puede alterar una
datacion por absorcion de C-14 en otras épocas).

Purpurina ,dejado por un envase de pintura de plata , "pequefias” marcasde 17cmx 8
cm.

Pélvora ,resultante de la denominada “Revolucion de Asturias” de 1934 cuando
explosionaron la Camara Santa.

Carmin, pintura de labios.

Costra blanca de origen orgénico concentradas el lugares donde se da concentracién
sanguinea.

Mirray aloe ,muestra evidente de aditivos utilizados en la preparacion del cuerpo de un
difunto y de la relacion del Pafiolon con el mismo. Los mismo elementos han sido
hallados en la Sdbana Santa de Turin.

Cera.

Cabellos humanos, posiblemente de devotos.

10. Hilos modernos de fibrasy nylén.
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11.

Una datacion del C-14 con estos elementos seria ,probablemente, una datacion errénea.
Por otra parte no se han hallado en el sintomas de manipulacion o fraude.

Lasarrugasy los pliegues se deben a las distintas posiciones en las que en otros tiempo se
ha hallado esta reliquia, conservando el lino estas marcas (si nose plancha,claro).

Relaciones entre el lienzode Turiny el ovetense

La relacion con el lienzo de Turiny este “pafio” es manifiesta y de ello se han ido dando
algunas pinceladas en este informe ,;pero que coincidencias hay entre ambas? Vedmoslas:

1.

10.

11.

12

13.

Las dos piezas de tela “contuvieron” a un hombre de largo cabello, barbado y cabello
recogido en la nuca.

Ambos eran adultos de unos 30-40 afiosy constitucién fuerte.
Ambos comparten tipo sanguineo = AB, tipico de la etnia judia en la zona israelita.

Ambos fueron maltratados antes de morir (latigazos, tortura fisica (tirones de barba),
casco de espinas...)

Ambos murieron en posicion vertical, crucificadosy apoyandose en los pies.

Ambos fallecieron por colapso ortostatico y consecuente edema pulmonar en grado
agudo.

Ambos son telas facilmente elaboradas en lazona hebrea.

Las manchas de sangre contenidas en uno y otro lienzo son “coincidentes” y por tanto
ambas son complementarias.

Gotas de sangre bajo una mancha en forma de 3 invertido. Es la misma impresion en
ambas reliquias.

Los Evangelios —sobre todo Juan- nos hablan de estos lienzos.

Ambos contienen rastros de pdlenes de la zona.

Ambos tienen rastros de mirray aloe para preservar de la corrupcion.

Los méas importante: superponiendo la Sabana Santa de Turin con el Sudario de Oviedo
sobre la zona que cubria descubrimos que sus proporciones son coincidentes y
concurrentes a una emanacion sanguinea tras muerte por edema pulmonar.

Correspondencias manifiestas con los regueros de sangre provocados por el caso de
espinas y con las proporciones craneales.
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Coincidencia anatémicas entre la SABANA SANTA DE TURIN y el
SUDARIO DE OVIEDO

Juan (11,44): “ Y sali6 el difunto atado de pies y manos con vendas, y su rostro estaba
envueltoen unsudario”

Las proporciones anatdmicas también indican las analogias entre estas dos reliquias,
debemos saber que guardan estrecha relacion:

1. Los arcossuperciliares.

2. Superficiey forma de la nariz.

3. Abultamiento de la zona derecha de la nariz.
4. Fosas hasales presionadas.

5. Pédmulo derecho hinchado y sanguinoliento.
6. Posicion y tamaiio de la boca.

7. Mentén y forma desigual de la barba.

Seria dificil para el investigador poder afirmar con total rotundidad que la Sdbana Santa 'y
el Sudario de Oviedo estuvieron en contacto directo con el cuerpo de Jesis de Nazaret,
poco a poco, los paralelismos y demostraciones cientificas van demostrando que ambas
reliquias estuvieron en una época contemporanea a la de Jesus de Nazaret, en los mismos
lugares y que contuvieron el cuerpo sin vida de un ser que sufrié la misma muerte que el
nazareno. La controversia creada por la polémica datacién del C-14 a la Sindone turinesa
no ha ayudado demasiado a aclarar este misterio pero hoy sabemos que aquella datacién
fue lo suficientemente cormupta —en todos los aspectos- como para no tener ninguna
validez.

Los ultimos estudios realizados por el proyecto EDICES amparado por el Centro Espafiol
de Sindonologia de Valencia son lo suficientemente esperanzadores como para poder
afirmar que ambas reliquias contuvieron y estuvieron en contacto con un ser excepcional
llamado Jesus de Nazaret. Estudio con todo el rigor cientifico que hasta los més criticos y
escépticos deben de aceptar. Los descubrimientos cientificos paralelos y entrecruzados tras
dos mil afios de Historia va abriendo el camino donde antes sélo podia haber fe dogmatica.
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Epilogo

Hasta aqui el paseo que le he propuesto al amigo lector por uno de los misterios eternos de
nuestro mundo, el misterio de los Misterios, “el As en la manga de Dios” como diria mi
admirado Juan José Benitez, un misterio que perduraa través del tiempo esperando que el
osado investigador, asépticos de viejas tradiciones o0 modernos convencionalismos se
acerque aély desvele lo que oculta.

Hace meses escribia esto: “La Sindone de Turin,majestuosa se alza antesmi, he tomado un
vuelo hacia ltalia, he aterrizado y tomado un taxi que me ha traido hacia este magico
enclave, hacia el lugar donde se encuentra expuesta en este afio 2010. All4, como un objeto
gue debe ser venerado, se encuentra embutida en gas inerte que le preserve de ese mismo
tiempo que tan mal la ha tratado.

Se aprecian manchas parduscas, se adivina la silueta de un Hombre que tapa con sus
manos sus partes mas intimas... Estoy deseoso de tomar una fotografia e invertir los
valores en mi PC para que me muestre, en el "positivo”, el auténtico rostro de Cristo
tomando por este humilde investigador.

Son momentos eternos, momentos interminables que hace que quiera saborear cada
minuto de miestancia en éste sagrado lugar donde se muestra esta sagrada reliquia.

Me voy disfrutando de cada segundo vivido y el haber estado tan cerca de la Sdbana Santa
y de la figura del Maestro”.

Espero que a lo largo de esta obra haya podido conocer mejor lo que los sindénologos
llamamos “Sdbana Sant@a”, que haya aprendido con su historia, con sus vicisitudes, con su
amplio espectro sobre la sociedad actual, sobre la Fe que mueve, sobre el sufrimiento que
llevé ese Hombre en ellagrabado, sobre quién puede ser y quién quiero que sea...

Espero que esta obra le haya mostrado el camino hacia dos reliquias que deben ser una
especie de “rara avis”, una especie de Quinto Evangelio presentey palpable al que podamos
recurrir cuando nos planteamos la existencia de Jesucristo, cuando nos preguntamos por
su realidad histérica, por la importancia de su figuray de su Mensaje. Espero que sepamos
tener presente que este Misterio es el mayor que envuelvea nuestro mundo por que puede
gue contenga el Misterio migno de la Vida.

La Sdbana Santa y el Sudario de Oviedo, tan cerca y tan lejos, tan estudiados y tan
desconocidos... (A quién contuvo? Quiero creer que al Maestro, al galileo, al hijo de Dios...,
quiero creerlo, pero si asi no fuera también debe ser una medida para la reflexion, para el
respeto, para la tolerancia, por que lo que representa va mas alla de lo que puede llegar a
comprender el ser humano.

Si tiene la oportunidad visite alguna de estas dos reliquias (que no siempre es facil) y abra
su corazon y su capacidad de analisis. Da igual hacia que lado del conocimiento le lleve, lo
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importante es que le habra hecho pensar, estudiar, reflexionar, y con el tiempo llegar al
Conocimiento.

La Sdbana Santa y el Sudario de Oviedo, su eterno misterio capaz de cambiar mentes y
personas, capaz de mover el mundo y para r el Tiempo, capaz de hacernos sofiar y vivir
aquello que llamamos Misterio.

En Sevilla, una lluviosa tarde de Noviembre, mientras ordeno investigaciones y mis
altimos viajes, guardando con especial emocion este realizado a Turin.

Jose Manuel Garcia Bautista

Sevilla, Noviembre de 2010.

* José Manuel Garcia Bautista es miembro del Centro Espafiol de Sindonologia (CES).
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Anotaclones
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Anotaclones
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Anotaclones
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Anotaclones
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Anotaclones
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Anotaclones
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-“LaSabanaSanta’ Una im pronta de hace dosmil afios. De Maria Grazia Siliato, Pramocion Popular Cristiana
- “Qué pensar de laSabana Santa’, Jean Michel Maldam e, Ediciones Mensajero

- “LaSabana Santa: ¢ Milagrosa falsificacion?”, Julio Marvizén Preney, EdicionesGiralda, 2 00L

- “LaSindone. Estudiosy aportaciones”, Variosautores, Edita: C.ES., Madrid, 1998

- “Del Golgata al Sepulcrd’, Variosautares, Edita C.ES., Madrid, 1999

- “El Milagrode la Sabana Santa”, Manuel Valdés, Ed. Manuel Valdés Ruiz, Valencia, 1988

- “El Misterio de laS&bana Santa”, Celestino A. CanoTello, Hlita: C.E.S., Valencia, 1990

-“LaGuia de la Sindone”, Gino Moretto, Ed. Ble Di Ci, Traduccion: C.E.S., Turin1998

- “LaSéabana Santa: ;Fot agrafia de Jesucristo?’, Carmen Porter, EDAF

-“LaSéabanaSantade Turin”, Manuel Solé S. I, Ed. Mensajero, Barcelona

- “Dictam en sobre la Sdbana de Cristo”, K. Stevensony G. R. Habemrmas, Ed. Planeta, Barcelona

Otros libros de interés sobre la Sindone son:

- “El retratode Crist0”, Jasé LuisCarrefio, Madrid, 1968
-“LaSindone de Turin”, CES, Valencia, 1998

-“LaSindone, indagine scientifiche”, Baima Bollone,Roma,1988
-“Sindone, la prova’, Baima Bollone, Milan,1998

-“LaSindone, storia, scienza”, Bruno Barbieri, Turin, 1996

-“Sindone, centoanni di ricerca”, Bruno Barbieri
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-“Sindone ono”, Soc, Internazionale, Turin, 1990

- “Dassier sulla Sindone”, Nello Bellosino, Bolonia, 1998

- “Dassier sulla Sindone”, Hum berto Casale

-“Nuovipoallini della Sindone”, Max Frei

- “Dassier dulla Sindone”, Giuseppe Ghiberti

- “El enigmade la Sdbana Santa”, Juan Manuel Igartua, Ed. Mensajero, Bilbao, 1988
-“LaSabanaSantaes auténtica”, Juan Manuel Igartua, Ed. Mensajero, Bilbao, 1990
-“LaSindone oggi”, Gaetano Intrigillo, Trani, 1989

-“¢ EsCristoel hambre del SantoSudario?”, Giovanni Judica Cordiglia, S.L., 1955
-“LaSabanaSantade Turiny losanaliss del C-14”, Manuel Ordeig

-“Cristo, suprocesoy sumuerte”, LuisOrtiz Mufioz, Fomento, Madrid

- “El escandalo de unamedida”, Horacio-Emmanuela Marinelli Petrosillo, Marcan bo, Barcelana, 1991
-“Lesecret du Saint Suaire”, Daniel Raffard, Chiré, 1993

- « Indagine sulla Sacra Sindone», Daniel Raffard, Paris, 1998

- « L’Uam o della Sindone é GesU”, Giulio Ricci, Roma, 1985

- “LaSindone contestata”, GiulioRicci, Rama,1992

-“L’Uam odella Sindone pati sotto Ponzo Pilato”, Giulio Ricci, Asis, 1969

- “Lerealitadella Sindone”, S. Rodante, Massimo, Milan, 1987

- “El Ham bre de laSabana Santa’, Maria Gracia Siliato, B.A.C., Madrid, 1987

- “LaSéabana Santa: el migerio de una impronta de hace dosmiil afios”, Maria Gracia Siliato, PPC, Madrid, 1998
-“LaSindone, storia, scienza”, profesor Tamburelli

- “Elmilagro de la Sdbana Santay susrelaciones con la resurreccion y los grandes milagros de la Iglesia Catdlica”, Manuel
Valdés Ruiz,Valencia, 1988

-“The Turin Shroud”, lan Wilson, Londres, 1979
-“El Sudarid’, Wilcox, Pamaire, Barcelona, 1979
- “Sindone, centoanni di ricerca”, Gian MariaZacone
- “Das Leichentuchv on Turin-Alteundneus Beweise fiir seine Echthet”, de Ruddf Bachinger, Setien A. R., 1967
- «Undoctor en elCalvario», de Pierre Barbet, Nueva York
-“La Passione di NostroS. Jesuaisto secondoil chirurgo”, Pierre Barbet, Turin,1955
-“The Holy Shroud of Turin”, Arthur Barnes, Londres, 1934
- De J. L. Carrefiodestacam ostambién:
. “Al cerrarse la urna”, Pam plona
. “Bretratode Cristo”, Madrid, 1968
.“Baltimoreportero”, Pam plona, 1976

.“Las huellasde la Resurreccion”, Pamplona, 1978
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-“LeChristdans sa Pasion rev elepar leSaint Suaire de Turin”, Gerard Cardonier, Paris 1936
- « Levisagede Jesus-Christ et son linceul », Paul de Gail S.J., Paris, 1972
- « Report onthe Shroud of Turin», John Heller
- “Elmisteriodel Santo Sudario”, LeopddoHuidobroPardo, Barcelona,1957
- “The fifth Gospel: The Miracle of the Holy Shroud. Isthis photograph of Jesus?, ThomasHumber, Nueva York, 1974
- De Rudolf Hyneck destacam osd os obras:
.“Loquerevela el SantoSudarioa un convertido”, Barcelona, 1951

. “LaPasitn de Cristo estudiada por lacienciam édicam oderna”, Milan,1937

-“¢ EsCristoel hambre del SantoSudario?”, Giovanni Judica-Cordiglia, Barcelona, 1955
-“La Pasiénsegun el SantoSudario”, AntoinelLegrand, 1942
-“El SantoSudarioen su realidad’, DomenicoLeone, Barcelona,1950
- “The Death-Im age of Christ”, W.V. McEndy, Melbaurne, 1945
-“LeSaint Quaire de Turin. La question de son authenticitéan point de vuem edical », Walter Michel, Friburgo, 1968
- « Itisthe Lord », Peter Rinaldi, 1973
- “LaSanta Sindone nellericerchem oderne”, Dr. Romanese, Turin, 1941
- De Antonio Tonelli destacam osdos obras:
.“LaSantaSindone’, Turin, 1933

.“LaSanta Sindone. Examen objetivd’, Turin, 1931

- De Paul Vignon destacamos:
.“Lelinceul du Christ”, Paris, 1902

. « Le Saint Suaire de Turin devant laScience, L'Ardhéologie, I'Historie, |’ lconagraphie, la Lagique », Paris 1938

- « The Shroud », John Walsh, Nueva York,1963

-“The Turin Shroud”, lan Wilson

- Del Dr. Pierre Barbet destacan:
.“Las llagasde Jestusy el SantoSudario”, Barcelona, 1958
.“LaPasitn de N. S. Jesus-Christ selan de chirurgien”, Paris, 1950

.« Les cingplaiesdu Christ », Paris, 1937

- « The Face of a King », Vera Barclay, 1955

-“LaSanta Sindoneriv elata dallafotografia”, Giuseppe Enrie, Turin,1938

- “Brevesaggio criticodi bibliografia e di informazione sullaSacra Sindone”, Luigi Fossati, Turin,1978
-“Histoire religieuse du linceul du Christ”, Paul de Gail, Paris, 1974

- « El aspecto de JesUs segun el Santo Sudario”, Ruddf Hyneck, Barcelona, 1954
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-“Elmartiriode Cristo”, Rudolf Hyneck, Praga, 1935

- “LaSindone contra Pilato”, Giovanni Judica-Cordiglia, Turin, 1945

-“Laheridadel corazon de Jestsy el Santo Sudario”, L. Lopez Gémezy Dr. Terga Luna, Barcelona, 1950

- “La sudorazione di sangue en Cristo secondoi Vangeli, la anatomia, la fisiopatdogia e la clinica”, Luigi Pichini, Turin, 1953
-“La Eucaristiay el SantoSudario. Dosmem aialesde la Pasion de Cristd’, Basilio de San Pablo, Barcelona, 1952

- “Ricerche soriche sulla Santa Sindon€’, Pietro Sav io, Turin, 1957

-“LeSaint Suaire et sa constitution textile”, V. Tim ossi, Turin,1933

- « Le problan e des em preintesdévantla science », Jean Vdckringer, Paris, 1942

En Esparia, para todos aquellos interesados en la Sabana Santa:

C.E.S. (Centro Espariol deSindonologia)
Av da. Reinode Valencia, 53 — 162,
46006 Valencia (Egpafa)
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Nota

Apreciado amigo:

Si tras haberme acomparfiado por este viaje magico a través del conocimiento y las
reliquias de Cristo quieres realizarme alguna consulta o quieres contarme alguna
experiencia, suceso 0 hecho que crees de relevancia para que pueda investigarlo e
incluso poder seguir ampliando esta obra, e ruego que me remitas un correo
electroénico a:

garciabautista.josemanuel@gmail.com

En la medida de lo posible atenderé a todos los que a esta direccion se quieran
acercar a consultarme dudas o investigaciones. Quedandole particularmente
agradecido por ello.

Hasta nuestra proxima cita.
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EL MISTERIO DE LA
SABANA SANTA

“Cuaderno de Investigacion”

© José Manuel GarciaBautista
Prohibida su reproduccion total o parcial, por cualquier medio de difusién, asi como su

comercializaciéon bajo las sanciones establecidas por las leyes y los derechos del copyright que
amparan al autor.
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